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1 Einleitung: Wissen, Gesellschaftstheorie, Diskurs, Gebilde

Wird im Hinblick auf ein Wissen, das nicht exklusv Naturphdnomene thematisert, der methodolog-
schen Forderung nach Gegenwartsbezug nachgegeben, die beim jungen Adorno as systematische
Wendung gegen den Historismus und die Idee der reinen Gel steswissenschaften schon differenziert war
nech

a) dem Stand von begrifflichtheoretischer Erkenntnis und

b) dem strukturell Wesentlichen einer gegebenen Gesdllschaft,

S0 wére beziglich b) zum einen zu sagen, dass sowohl die Waffendeponien wie auch die Glagpalaste
des Finanzkapitas, die entscheldend das Weltgeschehen prégen, eine herkdmmliche politische Einfluss-
nahme strukturdl nicht mehr zulassen, zum anderen, dass durch das unaufhaltbare Wirken der erwahn-
ten zwel Momente Waffen und reiner Kapitalhande die rdative Geschlossenhelt der Gesdllschaft — wie
die europédische und amerikanische der zwanziger Jahre, von cenen in eénem prégnanten Sinne noch
~wesentlich* hatte gesprochen werden kénnen — heute nicht mehr vorgtelbar ist, weil sowohl red wie
auch blof3 massenmedid dle Wdtorte gleiche Prioritét erlangt haben; es ist nicht nur moralisch zum Wi-
dersinn geworden, einzelne Territorien der Weltgeschichte wichtiger zu nehmen ds andere. Well so vide
Weffen produziert worden sind, sai es in 6konomischer oder ideologischer Notwendigkeit, sprechen
diese nun da, wo se gdlagert wurden, und mit der Wirkung, die der Unkontrollierbarkeit ihrer techni-
schen Méchtigkeit entspricht.*

Ich gehe davon aus, dass die Rede vom methodisch geforderten notwendigen Gegenwartsbezug in einer
Erkenntnioroduktion nur maglich war durch einen heute fasch anmutenden Ruckgriff auf den Begriff
des Geistes: der aktuelle Stand ener thematischen und sachlichen Erkenntnis, die substantiell weder auf
Naturphanomene noch auf solche der Okonomie bzw. der Verwatung komplexer Gesdllschaften
ausgerichtet ist, korrespondiert mit der historischen Organisation der Gesdllschaft als dem Stand des
objektiven Geiges. Im Zentrum des Adornoschen devres ist dieser Begriff zwar der Kritik ausgesetzt
wie dnlich streng nur noch in der Dekongtruktion Derridas; die ihn betreffenden Passagen im Kapitd
»Begrff und Kategorien® der Negativen Dialektik lassen kaum eine Regung seinerseits geten.
Trotzdem hildet e e@nen vitden Nervendrang in der Argumentation Adornos, und er eektrisierte
unUberhorbar digenigen Komponisten nach dem Zweiten Wedtkrieg, auf die Adorno kongtruktiv
Wirkung hatte und Uber die vermittet er auch auf die jingere Komponistengeneration tellweise noch
heute Wirkung het.

Neben Stockhausen und Metzger hat Boulez wahrend langer Zeit angekiindigt, das allgemein Astheti-
sche, das strgpazios ein Wissen Uber den historischen Stand oder Standort von Gesellschaft voraus-
Seizt, mit einer Theorie zu ersatzen, die das Handwerkliche des Komponierens in den Vordergrund
rickt, nicht mit der Absicht, das Komponieren durch eine Handwerkdehre zu kodifizieren, sondern mit

! Waffenplétze und Glaspalaste des Finanzkapitals sind keine analytischen Kategorien, die eine Totalisierung zulie-
[3en; sie sind blofe auffallige Merkmale, die fir Ratlosigkeit, nicht fur Erkenntnis einstehen. Was sowohl das eine wie
das andere betrifft, sind keine homogenen Interessenlager auszumachen. In der analytischen Bezugnahme auf die
Warenform bzw. das Wertgesetz — das ist mit Adornos strukturell Wesentlichen der Gesellschaft gemeint — war eben
dies noch der Fall und zumindest bis vor die Niederschrift der Dialektik der Aufkl&rung als politische Méglichkeit
auch reklamiert. Die Rede von einer ,,Menschheit, die sich selber zum Ding, zum Objekt ihrer eigenen Organisation
macht“ aus dem zweiten Teil der Philosophie der neuen Musik (12; 177), verleugnet bereits die Mdglichkeit selbstbe-
stimmter Politik verwaltungsunabhangiger, souveréner ,, Gruppen".



der Intention, es selbst verbindlich und gleichzeitig die scheinbar verwirrende Begriffskomplexité im
asthetischen Sprechen Uber Musik obsolet zu machen. Die dlettierende Soziologie in der Musk bzw.
im Musikleben, die unnétiger Unschérfe Vorschub leigtet, soll dadurch zu einem Ende gefinrt werden,
dass die Musktheorie die aktuellen Komponierpraktiken in der Weise beschreibt, dass sich eine ge
schichtsphilosophische Normenorientierung wie bel Adorno nicht mehr welter aufdrangt; auf diese Wei-
< s0llte auch deren Ethnozentrismus wenn schon nicht gdost, dann doch zumindest kritisch exponiert
werden konnen?

Boulez' Bemiihen geht dahin, die Verbindlichkeit der Musik da zu verankern, wo die Musiktheoriesch
von der Gesdllschaftstheorie entkoppeln I&sst. In den Publikationen bis hin zu Jalons scheint ihm das
missaten — Uber seine praktisch-empirische Lehrtéigket wird wohlweidich nichts gesagt — und die
anderen zwei Genannten haben sch in eénem Rahmen, der lose Bemerkungen verbindlich gestaten wiir-
de, noch nicht geduliert.

Das bedeutet, dass die ,fasche’ Theorie unverarbeitet, jedenfdls unbewdtigt immer noch im Recht
stzt. Der vorliegende Text, in dem der junge Adorno im Zentrum steht, soll zeigen, in welcher gespam:
ten Welse Se dies tut — im Bewusstsein, dassihre Darstdlung sich keineswegs der Gefahr der Irrdlevanz
enthobenen wahnen darf, well auf eine Losung hin, die ene Lasung aler Fragen des Ethnozentrismus zur
Voraussetzung hétte, eben nicht spekuliert werden kann.

In jener frihen Phase bis Ende der zwanziger Jahre war eine Theoriefassung zu entstehen im Begriff, die
dem Geig terminologisch nicht den Tribut hétte zollen miissen, den se schliefdich leistete, wenn Adorno
seine Deutungskonzeption nicht so bitter konsequent in einer Gesellschaftstheorie verankert hétte, indem
er se auf den Stand der Gesdllschaft — den damdigen Faschismus — projizierte. Das klingt der Intention
widersprechend programmeatisch nach einem Postulat der Méglichkelt eines Neuansatzes der negativen
Didektik. Solches Unbehagen soll aber mit dem Hinwel's abgefangen werden, dass es immer auch mog-
lich igt, beim spéten Adorno die widerspriichlichen Eingtdlungen zum Gestbegriff produktiv enander
entgegenzugtellen: es gibt auch im Spétwerk Lektiren des friihen, und die erwahnte Passage in der Ne-
gativen Dialektik steht ds ein Bespid dafir. Be einem LektUreverzicht auf nachstehende Arbeit geht
folglich nicht vid verloren, wenn Adorno kritisch verstanden werden soll, einen das Thema ,,Musik und
Gelst beim jungen Adorno* aber nicht interessiert; der spéte Adorno enthdt ausreichend Materialien zur
Sdbskritik, die nur in angemessener Form hervorgehoben zu werden brauchen.

Das Vorgehen ig einfach, wenn auch partienweise im Zitieren aufwendig. In der Einleitung wird das,
was den jungen Adorno ausmacht, historisch gtuiert, mit der methodologischen Intention, es mit dem
neuesten Stand von Theorie zu kontrastieren, die wegen des expliziten, nichtsdestoweniger distanzierten
Bezugs zu Adorno bel Habermas festgdegt wird. Die Einlaitung Stuiert den Begyriff des Gebildesin be-
zug auf die Geschichte der Theorie (1.1 bis 1.4) und gegeniiber dem Stand der Theorie (1.5 bis 1.6.3).
Zur Kongtruktion der Hypothesen ist der Abschnitt 1.6.4 einigermal3en wichtig, well er ene Vorgelung
von der Struktur dessen vermitteln soll, was der Efahrungshorizont Adornos effektiv war. Dadurch
greifen gch in der Einleitung sowohl theoriegeschichtliche mit erfahrungsrdevanten, aso personlichen
Voraussetzungen, wie diese dann auch zusammenkommen mit methodologischen, den fagfizierbaren
Hypothesen.

2\/gl. Ton, Wort, Synthese, Boulez (1972), 114 (wird unten, Kapitel 3, ztiert).



Im zweiten Kapitd wird das, was den jungen Adorno ausmacht und was im Anhang aufgdistet i, ex-
tensv dargestdIt. Die Ausfuhrlichkeit macht die Lektlre nicht gerade zu einem spannenden Erlebnis —
se 0l dlerdings auch die Maglichkeit bieten, das was in den Gesammdten Schriften zerdreut ist, well
es in der Edition thematisch gruppiert wurde, auch fir musikhistorisch nicht Interessierte lesbar zu ne-
chen; vollig nebensichlich oder ganz ohne Erkenntnisgewinn ist dies deshab nicht, well es schtbar
macht, wie Adorno weniger von seinen Mentoren und Vorbildern Kracauer, Benjamin, Smmd, Nietz-
sche, Bloch und Lukécs, bei denen er sich doch sogar Zitate ohne Vermerk zu entleihen erlaubte, beein-
flusst war, ds eben an der Musk durch Bescheidung auf e@ne moglichst immanente Anadyse saine anti-
hermeneutische Logik des Zerfalls as Urform der Negativen Didektik entwickeln konnte. Folglich
gehen hier im Zentrum Adornos Konzert- und Werkkritiken der zwanziger Jahre, die dadurch charak-
terigert Snd, dass Se mit an Kant gemahnender Redlichkeit die Analyse der Musik in Gang bringen,
ohne auf ene idede Theorie vorzugreifen und die Werke ungerechtfertigterweise an einer solchen zu
messen. Mitte 1928 erfolgt eine Zasur, die die Ungewissheit in den bisherigen Analysen zu einem Ende
bringt, indem de se ds die Epoche des Expressionismus erkennt.

Das dritte Kapitel thematisiert Momente des Ubergangs des jungen zum reifen Adorno — die dreiliger
und vierziger Jahre — wo der Geistbegriff unverhohlen présent ist, insbesondere in der Philosophie der
neuen Musik, die bekanntlich eng zusammen mit der Dialektik der Aufklarung zu lesenist. Die Kon-
zeption von Musik ds der Diadektik von ,, Konstruktion und Ausdruck® wird mit der von Boulez vorge-
schlagenen (und bei Deleuze entnommenen) von ,, Découvrir e Reconnaitre”, also Entdecken und Wie-
dererkennen, ds Gegensatz diskutiert. — Es gibt zwel Motive in der Entstehungsgeschichte des Geist-
begriffes bei Adorno: das eineist im expressonistischen Vokabular begriindet, wie esim zweiten Kapi-
tel ausgebreitet wird; das andere ist im spezidlen Rechtfertigungsversuch der Theorie angelegt, wie er
die ganze Phase inklusve Abschluss der Dialektik der Aufklarung und der Philosophie der neuen
Musik pragt. Die Diskusson mit den theoretischen Entwirfen des Komponisten Boulez soll die Kontu-
ren des Gasthegriffs greifbarer machen, wie er in Adornos Gesdllschaftstheorie d's metaphysische Hy-
pothek deren kritische Fortsetzung zu behindern scheint.

Das abschlief¥ende vierte Kapitel versucht dann, die Konsequenzen zu sammeln, die im Detal der Ar-
bat vidleicht auseinanderzudriften drohen. Die Letfrage orientiert Sch am Begriff der Subjektivitét; von
dieser behauptet Adorno, dass nur in der européischen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts se sich vall
hétte aushilden kénnen (12; 134). Obzwar es Adorno gdlingt, diese Behauptung an den musikalischen
Gebilden plausibd darzulegen, vergd|t Se ihren eigenen kritischen Sinn, wenn Sie Sich von den EntéulRe-
rungsweisen aul3ereuropéi scher Gesdllschaften, die sich durchwegs — ohne Mdancholie — in unvollende-
ter Subjektivitét présentieren, abdichtet. Das Fazit wird darauf hinsteuern, Subjektivitét nicht as ein
historisches Moment zu begreifen, sondern ds eine Kategorie, die ausschlieldich gebrochen sch zu for-
mieren imstande ist und deren Ausdruck im 19. Jahrhundert nicht als Idedl, sondern as eine von unend-
lich viden Sonderformen zu verstehen ig. Die Gegenwart, auf die sich die begriffliche Deutung subjekti-
ver, snnhafter Phanomene beziehen soll, wird dadurch dezentriert, insofern mit ihr der Ort des
Erkenntnissubjekts gement ist; ein passver Rdativismus wird indes immer noch umgehbar sain, ds die
Begriffe der Deutung diskursv kritisch gebunden bleiben. VVon da her zeigt sich die Kritik an Habermas
nicht mehr so0 trennend, wie de sch in der Einletung atikulieren muss, um gesellschaftstheoretisch
relevante Momente bel Adorno hervorzuheben, die jener in der Geschichte der Metgphysk
ungerechtfertigterweise — und bezliglich sainer eigenen Theorieintention unnétigerweise, aber verfihrt



weise — und beziiglich seiner eigenen Theorieintention unnétigerweise, aber verfiihrt durch die metaphy-
ssche Gier, moglichgt ,,dles’ erkldren zu kdnnen — versenkt zu sehen trachtet.

1.1 Neuzeit, Bewusstseinsphilosophie (Descar tes, L eibniz)

Es ig eine sonderbare Frage, die sch weder durch Textphilologie noch durch soziokulturelle Ge-
schichtsschreibung prézise fassen 18s€t, dass in der Epoche des Abbruches weg von der dogmatischen
Scholagtik des Mittddters hin zur philosophischen Neuzeit die Reflexion darauf, was denn Wissen im
Gegensatiz zum Glauben s, eine platonische Form hat wiederannehmen miissen und so den platoni-
schen Diskurs weitergefuihrt hat, der Gber 1500 Jahre lang unter dem offen herrschenden Dogma des
chridlich-klerikalen Glaubens, der verordneten Feindsdigkeit gegeniiber den intellektualistischen For-
men des Wissens oder der Glechguiltigkeit gegentiber dem ,, Technisch-Wissenschaftlichen” versummt
schien. Der Platonismus lehrt nichts anderes, d's dass die Welt des Vidfédtigen nur deshab erkannt wer-
den konne, well die vidfdtigen Saendheiten Abbilder von ewigen Ideen sind. Was sich ds Frage der
Erkenntnistheorie stellt, wird ontologisch beantwortet: die Bedingung der Mdglichket der Erkenntnis der
Dinge ergibt sch durch die besondere Seendheit gewisser Dinge. Die Maeridité des Vidfdtigen ist
flichtig und daher nicht ekennbar; wenn nicht die vorliegenden Dinge selbst, so sSind desto mehr — aber
diesig nicht ,mehr* — die Wesenheiten der Dinge erkennbar. Es gibt dso eine Welt hinter der Wlt,
und es ist gerade das Besondere des erkennenden Menschen, dass er an beiden Welten, oder, um esin
der Terminologie eines modernen antiplatonischen Platonismus zu formulieren: dass er an Systemen und
deren Umwelten teilnimmt bzw. teilhat.® Fir den aten Platonismus heif}t das, dass der Mensch glei-
chermden zur Wdt der materidlen wie der idedlen Dinge gehort. Platons Ideen konnen hierbe
mindestens durch zwei Weisen erkannt werden:
(2) durch mehr oder weniger mystische Anamnese, aso durch den Versuch der Erinnerung an den vor-
geburtlichen Zugtand, wo die Sedle des Individuums noch mit den Ideen verknipft war und
(2) durch péadagogisch-intdlektudistisches Sicht Einliben ins Erkennen der Ideen Uber das Reflektieren
und Aneignen mathematisch-geometrischer Model Ibeispiele, wobel unterstdllt wird, dass die Reinheit
der Formen der Geometrie mit den Ideen insofern eine gewisse Ahnlichkeit afweist, as die |deen
dem Chaotischen des Vidfatigen zur Form verhdfen. Wichtig i, dass das, was sich wanddt, was
wie Dreck zerfélt oder wie das Bse nur zerstOrerisch daist, nicht erkennbar it, well die ldeen von
der Welt der materidllen Dinge zwar abgetrennt exigtieren, in Sch aber ein Kontinuum aufweisen, an
dessen Spitze die Idee des Guten steht. Nur das ist erkennbar, was sich auf eine Einheit, eine |denti-
tét reduzieren |&sst. Diese it nicht das scheinhafte und fliichtige Phd&nomen, sondern das Wesentli-
che, Eigentimliche und Eigentliche des Erkenntnisobjekts, oder das Allgemeine spricht platonisch
immer auch schon an Stelle des Besonderen.

Ein paar Séize zur Geschichte: Das antike Griechenland hat sich durch Alexander den Grofien so weit
ausgedehnt und aufgebldht, dass es dem sainersats expandierenden Romischen Reich en leichtes wur-
de, um 200 v. Chr. Griechenland zur Provinz zu machen. Tell- und zeitweise wurden die Akademien
verboten, jedenfals scheint es en Wunder zu sain, dass die Platonischen und Aristotelischen Schriften
Uberhaupt in irgendeiner Form erhaten blieben. Wirksam waren Se im Romerreich nicht. Innerhab des-
sen konnte sch das an Griechenland orientierte Christentum entfalten, und zwar in der Weise, wie Rom

% Luhmanns Platonismus enthélt das Bestreben, alles, was wirklich ist, zwar als komplex zu begreifen, aber zugleich als
ausnahmsl os systemfunktional .



infolge von Finanzierungsschwierigkeiten der Aufristung immer mehr zerfdlt. Zum militérischen Zerfdl
Roms kommen zwel oder drei Pestausbriiche sowie die nahezu génzliche Zerstérung der Landwirtschaft
durch Naturkatastrophen hinzu. Hatte das Urchristentum noch eine lebensbeahende Form, so tauscht
sch diese nun ab mit einer lebensverneinenden, je mehr sch das klerikale Christentum, das immer s&-
ker mit dem Elend insbesondere der eilgenen Gefolgschaft konfrontiert war, etablieren konnte, je starker
sch dso die Postion des Papstes gegentiber dem Kaiser festigte. Der alméchtige und lobgepriesene
Gott des Urchristentums wird zum alwissenden Gott der Theologen. In der Nachfolge Augustins hat
sich in Europa eine Kirchenlehre durchgesetzt und um 600 bei Papst Gregor dem Grof3en konsolidiert,
nach der es den Menschen nicht vergonnt sa, mit dem Wissen umzugehen; was einzig im Leben zu zah
len habe sai die Demut der Christen und die Gnade des Herrn, und dadurch sozusagen dessen ,, Pflicht”,
durch eben einen Akt der Gnade die Demitigen zu erlésen. Um die Jahrtausendwende werden die
Schriften der antiken Philosophen, vor dlem aber die des Aristoteles, aus dem aexandrinisch
arabischen Raum in die Kldster Europas importiert. Durch diesen Prozess konsolidiert sich die Scholas-
tik mit der ihr egentimlichen Aufgabe, die Notwendigkeit des Kirchen- und Bibelglaubens aufzuweisen.
Die Philosophie soll dso nicht sagen, was Wissen sa, sondern umgekehrt angeben, warum es objektiv
notwendig ist zu glauben — ndmlich deswegen, weil es kein Wissen zu wissen gébe*

Bel Descartes artikuliert sch nun der Bruch mit der Scholastik, mit der metaphys sch-ontologischen
Begrindung des Wissens, die tendenziell mehr einer Begriindung des devoten Glaubens gleichkam ds
einer Darlegung des Vorgangs, wie der Mensch erkenne und wisse. Im Cartesianischen Bruch der New-
zeit mit der Scholastik geschieht auch die Kongtruktion eines neuen Welthildes, dagenige des Huma-
nismus, in dem die ldee oder die Vorstellung dessen, was der Mensch s, durch die Tatsache seiner
wissenschaftlichen Kreativitét gegeniber dem rein platonischtheologischen Wethild aufgewertet wird,
in dem der Mensch ener fixen Ordnung — eben der Ontologie — gehorchen musste. Denn des Menschen
Position war in der Scholastik der Lebensbereich bzw. der ein Leben lang zur Verfigung gestdlte Auf-
enthdtsbereich zwischen dem Reich der Tiere und dem der Engel, nichts, das des weiteren héite prob-
lematisert werden konnen. In der Scholagtik gibt es Uber den Menschen nicht vid mehr zu sagen, ds
dass er in etwa gleich weit entfernt ist vom toten Reich der Materie wie von der ewigen Position Gottes,
die sch durch Allwissenheit und Allméchtigket auszeichnet.

Ich mochte noch eénma hervorheben, wie unmdglich es i, diesen Bruch definitiv und eindeutig zu fas-
sen, um in Descartes eigenen Worten zu sprechen: clare et distincte. Was Sich sagen lasst i, dass die-
ser Bruch vorher nicht moglich gewesen wéare, da esim Mittddter keine egentlichen Wissenschaftsdis-
ziplinen hat geben konnen, well die Aushildung von Handwerkstechniken nur mehr oder weniger tole-
riert, jedenfdls nicht augenfallig geférdert wurde. Beztiglich der Handwerkstechniken kann um 1000 n.
Chr. von einer Revolution gesprochen werden, ds mit der Erfindung des Réderpflugs sich die Drefel-
derwirtschaft etablierte, die gesamteuropédisch den Hunger und die Armut stark zu dampfen vermochte
und dadurch zu einem Bevdlkerungsvachstum fuhrte. Aber wenn man sagt, dass der Bruch vorher nicht
madglich war — und es handdt sch um enen veritablen Bruch und ein higtorisches Eraignis — dann sagt
man noch nicht, dass man die Griinde angeben kann, die den Bruch in dieser Zeit erklaren. Und das ist
die Frage: sind die Griinde bel Descartes — und in der Folge bel alen Texten, die behaupten, etwas zur
Frage beitragen zu kdnnen, was Wissen s&f — in der Weise evident und eingchtig, dass Se a's unabhan-
giger Ausgangspunkt gelten kdnnen, oder zumindest a's unabhangiger Kontext, der in Sch schllissg i,

* Flasch (1986).



von dem sich dle anderen Formen verbindlichen Wissens ableiten liel2en? Das Eigenttimliche bel Des-
catesigt, dass dieser Bruch wohl einem Spalt oder einem Riss gleichkommt — solcher Art wird aber die
Abhéangigkeit der beiden Saiten nur um so mehr bekréftigt. Wenn dieser angebliche Bruch nur eine Ritze
ist, S0 ist es unmdglich, seinen Akt klar darzustdlen, und es ist unmdglich, auf diese Weise zu begrin
den, weshdb die Geburt der Wissenschaft im 15. und 16. Jahrhundert stattfindet und nicht bereits bel

Platon stattgefunden hat. Das bedeutet, dass man nicht sagen kann, ob die Cartesische Philosophietrotz
ihres offendchtlich revolutiondren und im Angesicht der Scholastik scher neuartigen Charakters ein

Produkt ihrer Zeit sai, das Sch sozialhistorisch in seiner Ganzheit begreifen liel}e — oder selbst nur ein
ligiger Effekt des Platonismus und der Metaphysik.> Je schérfer es sich nahdegt, in der historischen

Abfolge der Erkenntnis- und Wissenschaftstheorien (im weiten Sinne) von Variationen enes grundle-
genden Platonismus zu sprechen, desto mehr Reserve ist auch gegen neuere technisch-technokratische
ProblemlGsungsvorschlége, jedenfdls was wetumfassende Probleme betrifft, aufzubieten und desto

mehr ist deren kulturelle, d. h. ethnozentristische Produktionsbedingung in den Vordergrund zu riicken.

Descartes (1596-1650) sagt, dass die Frage nach der Gewissheit von Wissen ihren Ausgangspunkt
beim fragenden Subjekt selbst nehmen soll. Die Gewissheit des Wissens liegt im Bewusstsein von sch
sbst: im Sdbstbewusstsain. Die Briicke aber vom Selbstbewusstsain hin zur Welt des Materidlen, zu
der das Cartesische Sdbstbewusstsein fraglos noch nicht z&hit®, ist aus dem Bewusstsain selbst nicht
abletbar: die Res Cogitans, die denkende Substanz und die Res Extensa, die ausgedehnte Substanz
sind, was Descartes offen und ohne Bedauern zugibt, nur durch den Glauben verbindbar.”

Descartes tut so, as wirde er den scholastischen und theologischen Wissenschaftsskeptikern Recht
geben, aber er hilt dabel die sprachliche Form der skeptischen AuRRerungen besonders im Auge. Auf
diesem Weg entdeckt er das denkende Ich als korperlose Substanz und as Plaizhdter der Gewissheit,
as etwas, das nicht in Frage gestd|t werden kann, ganz im Gegensatz zum koérperlichen Ich und Gber-
haupt zu dlem Korperlichen, d. h. zur ausgedehnten Substanz. Das |ch bildet aber nicht nur den selbst-
gewissen Ausgangspunkt fir anaytisches Wissen, sondern auch fir solches Uber das mechanisch
technische der Natur, weil durch es die diffuse Mischung zwischen den eindeutigen Bewegungen der
Korper in der Natur und den Vorstellungen der Sedlen {iberhaupt zu einem Ende gekommen it

Zu Descartes Entdeckungen, die weiterentwickelt werden konnten, gehdrt die Analytische Geometrie,
d. h. die Dargellung geometrischer Sachverhdte in agebraisch-andytischer Form, aso in Gleichungen
mit blof3 zwel Unbekannten — x und y — in denen auch die Grundoperationen der Algebra genutzt wer-
den konnen. Die Funktionsgleichungen bringen dle ein Abhéngigkatsverhdtnis zum Ausdruck, das
demjenigen von Grund und Folge bzw. Ursache und Wirkung andlog ist. Wenn esfiir ein Denken nichts

® Dasist keine Anspielung auf Whiteheads Philosophieversténdnis als einer geschlossenen Variation platonistischer
Fragen, sondern eine erste VVorbereitung fur die Aufmerksamkeit gegeniiber dem Mangel bei Habermas, in der Beto-
nung und engen Fixierung des Wertes des propositionalen Gehalts metaphysisch in Exklusivitét zu verharren, in der
Betonung der Prozeduralitét des argumentativen Diskursverlaufs andererseits relativistisch ins Unverbindliche abzu-
schweifen, demgegeniber systemfunktionales Vertrauen entgegenzubringen offenbar geboten erscheint.

® Dies ist eine Problematik, in der sich die Bewusstseinsphilosophie von Kant bis Husser| nie definitiv hat entschei-
den konnen; sie fihrte mal3geblich zum linguistic turn und mit diesem aus der Bewusstseinsphilosophie hinaus.

" Descartes (1960), Vierter Teil, Fundamente der Metaphysik.

8 Der Gegenstand des Erkennens bleibt bis (und mit) Kant — mit der zwitterhaften Ausnahme von Leibniz — ein toter,
und bis zu Kant bleibt das Subjekt der Erkenntnis, soweit es moralisch tétig ist, einer weiteren Instanz unterworfen —
dem rationalen Gott bei Descartes, der Pflicht, dem selbstbestimmten Gesetz oder dem Uberich bei Kant — selbst bis
zu Husser| (eine philologische Angabe zu diesem bel Derrida, 1987, 59f).



Ausgedehntes gibt, das sich nicht mathematisch beschreiben lief3e, so gibt es fir dieses auch nichts, das
nicht einen anzeigbaren Grund hétte.

0.0

\ > X

Die drel Geraden, sogenannte Cartesische Normalgeraden, schneiden sich so, dass die geometrische
Form eines Drelecks entsteht. Mit den Gleichungen lassen sch die Eckpunkte bestimmen; mit deren
Hilfe dann, zusammen mit den geometrischen Grundsétzen, |&sst Sch die dgebraische Form eines Dre-
ecksim dlgemeinen formulieren, sein Umfang, seine Hache.

Dieses Bild soll die Eindgcht in drel Catessche Zentrdpunkte erleichtern. 1. Die Formd ,clare et
digincte’ weist auf Kants Formel von dem Vewe sungszusammenhang, aso der Unabtrennbarkeit von
Anschauung und Begriff voraus. Einersats ist die geometrische Figur das klar Angeschaute, das evident
Eingchtige, anderersaitsist in der Formd y = ax + b eine gezeichnete Gerade distinkt, d. h. anaytisch
formuliert. 2. Alles, was der Natur angehort, it auf solche Weise darstdlbar, nicht zu vergessen die
Bewegungsablaufe und die Ortsver&nderungen von Korpern; selbst komplexe satistische Ereignisse
sind in solchen Bildern und Formeln diskutierbar. 3. Je strenger das,, clare et distincte” verstanden wird,
um S0 ndher rickt der Cartesanismus zum Kritischen Kant: was nicht in ene dnliche Form gebracht
werden kann, bleibt zwar denkbar, ist aber keine Erkenntnis mit ausgewiesener, verbindlicher Gewiss-
heit.

Das Bewusstsein kann dles aul¥erhalb seiner selbst zur Vorgtdlung machen, d. h. es macht potentidl die
ganze Wt zur blof}en Vorgelung. Indem die Vorgtdlung vom enzelnen Ding abdtrahiert, vernaint se
seine Wirklichkat; eine komplexe Vorgelung kénnte en Ding aufs neue konkretiseren, mit der Ein-
schrénkung, dass das Wirkliche als Vorstellung blofe Maglichkeit ist. Wenn ich mich umdrehe, kann
ich sagen, dass ich bezweifle, dass hinter mir en Computer zu laut summt und Uberhaupt ist. Er exidtiert
aso nur noch der Maglichkelt nach. Ich kann jetzt sagen, dass ein Computer daist, dann ist hier ein
Computer, aber nur der Moglichkelt nach, denn zur gemachten Aussage gehdren auch dieillokutiondren
Formen der Behauptung oder der Annahme. Der Moglichkelt nach steht hier ein Computer, aber auf
ganz abstrakte Weise. Jetzt kann dieser Computer sukzessve immer préziser konkretisert werden,
indem immer mehr Attribute aufgezéhlt werden: die Marke, das Betriebsystem, das Programm, die
Chips, die Funktionsweisen der Hardware, die Prinzipen der Quellcodes der Software, die Prinzipien
des mathematisch-binéren Zeichensystems usw. udf. Gelingt es, diese Konkretiserungen immer welter
zu vervollkommnen — was bel den heutigen Gebrauchsgegengtanden diméhlich unmaglich wird — und
werden diesen Aussagen noch die Platzierung des Computers in Raum und Zeit hinzugefigt, so Snd die
atikulierten Vorgelungen dieses Objekts nicht mehr nur abstrakt und nicht mehr wahr nur der Mog-



lichkeit nach, sondern es ware gdungen, diesen Computer begrifflich, das helfd nunmehr eben mit wis-
senschaftlicher Gewissheit in seiner Totditét zu représentieren.

Allerdings macht das Bewusstsein nicht nur die &uf¥ere Wirklichkeit zur Vorstedlung, sondern auch sch
slbg. Die Aussage,,ich bin* 1&sst Sch — ds einzige mogliche Aussage — nicht vom wirklichen Aussage-
subjekt abtrennen; diese Aussage vermag nicht, das Aussagesubjekt zur blofien Mdglichkeit zu vernei-
nen (wenn man den Computer die Aussage machen |&sst, so ist immer auch klar, dass es Sch um keine
existentiele, sondern um eine gespielte AulRerung handelt). Die Aussage ,,ich bin ein denkendes Ich® ist
die einzige Aussage, deren Aussagegegenstand nicht angezweifet werden kann. Die Aussage, hier ist ein
Compuiter, ist offenbar grundséizlich anders as die Aussage: ich bin da, weil diese letztere immer unum:
g6ldich gewissigt (die Aussagen ,,ich bin® und ,,ich bin an enem bestimmten Ort* sind auch im Cartes-
anismus davon verschiedene, dso problematische). ,,Ich bin denkend” bildet somit den methodischen
Ausgangspunkt fir eine systematische Ableitung aler moglichen gewissen Aussagesétze, d. h. fir die
Wissenschaft Uberhaupt. Das einsame solipsistische Ich des Cogito ergo sum ist somit der Grund fUr
das methodische Wissen und die verbindliche Wissenschaft. Doch da gibt es eine Schwierigket: denn
ohne Glauben konnte dieser Grund fir die Méglichkeit der Gewisshet keine Allgemeinheit beanspru-
chen. Das hat zur Folge, dass der Verkehr zwischen den menschlichen Subjekten (die computeriserten
konnte man hier mit einschlief3en), die as bewusste Subjekte nicht zur abstrakten M églichket reduziert
werden konnen, auf dem unsicheren Boden des Glaubens geschehen muss. Es gibt dso be Descartes
zwel metaphyssche Elemente: den Glauben, dem die Menschen sich zu fuigen heben, und das Ich, das
nur ds vereinsamtes, verbanntes gewiss ist. Descartes kann zwar die Méglichkeit der Erkenntnis von
Objekten erkldren; de kann aber nicht |ebendige bleiben, da die zur Kommunikation der Erkenntnis
vorausgesetzte | nter subjektivitat auch nicht in Ansdtzen zur Erkl&rung bzw. Beschreilbung gdangt. Alle
einzelnen Ichs kénnen den Gewissheit garantierenden Satz aussprechen: Ich bin denkend und folglich
exisierend; aber die logisch nachsthohere Aussage Wir aind, fihrt in abgrundtiefe Ungcherhat, in @n
bekanntermal¥en die Polizel erheischendes Chaos.

Leibniz (1646-1716), wohl einer der innovativsten Denker der européischen Geschichte, wagt die Be-
hauptung, dass es Uberfllissg sa, den Glauben zu bemiihen; es sai sozidpolitisch und ethischmoradisch
betrachtet zwar gut zu glauber?, zur Begriindung dessen, was das Wissen verbindlich macht, miisse der
Glaube aber nicht bemiiht werden. Man konne die Moglichkelt sehr wohl im Wissen begriinden, dass
das Wissen ein Phdnomen i, in welchem die Welt des Denkens und die Welt des Materiellen miteinarn-
der verknupft Snd. Der Schluss seiner Darlegungen ist, dass man dagenige wissen kann, das die Einheit
gewahrt zwischen dem Idedlen und dem Materiellen. Was bel Descartes im Glauben ruhen musste und
dadurch die Vorgtdlung dessen, was Wissen sa, etwas tribte — das leitet Leibniz frohgemut auf begriff-
lich-rationde Weise her, mit der logisch unvermeidlichen Konsequenz, dass die Welt im ganzen die bes-
te sain muss, die denkbar igt. Der uneingeschrankte Rationdismus hat in seinem Gefolge auch einen ur
eingeschrankten Optimismus.

Leibniz sagt, dass es der Fehler der Cartesischen Philosophie gewesen s, nur von der Mechanik zu
gprechen: man miisse dem Begriff des Mechanischen noch den Begriff der Kraft hinzufligen. Der Begriff
der Kraft sai das wahre Bindeglied zwischen dem Bereich der frel denkenden Substanz und dem Be-
reich der mechanisch ausgedehnten Substanz. Wenn die Kraft in Ricksicht genommen wirde, kbnne

® Er selbst wurde al's Ungléubiger betrachtet, von den Gassenkindern auch , Glaubenix“ gerufen.
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man davon ausgehen, dass die Wet zusammengesatzt sei aus der Totditét unendlich vider kleiner Sub-
stanzen, die dle die Fahigket enthidten — also eine Kraft — Sch diese ganze Totditét vorzugelen, sezu
représentieren. Er nennt diese kleinen Punkte wahr hafte Einheiten, reelle Einheiten, reelle und sozu-
sagen beseelte Punkte, substantielle Formen, erste Entelechien, urspringliche Krafte und &b
1695 Monaden — und er hat damit nichts anderes entdeckt ds die organischen Zdlen, welche Entde-
ckung aber in der Fachphilosophie nach Leibniz wieder verlorenging. Er sagt, Se seien von auf3en nicht
beainflusshar, weil se salbst schon das Ganze in Sch enthalten wiirden; die Monaden sind fengterlos.
Auch wenn ale Monaden die Totditét repréasentieren, so sind se doch dle voneinander verschieden,
und zwar dadurch, dass jede Monade die Totdité nur mehr oder weniger deutlich représentiert, auf nur
mehr oder weniger clare und digtincte Weise. Es gibt somit winzige Monaden a's blof3e Zelen, komple-
xe Monadenverbande wie die Tiere (von denen es keine Individuen gibt, weshab man nicht vom Tod
eines Einzdtieres sprechen konne™), oder solche wie die Menschen, die als Ganzes nun Individuen sind,
well ihnen neben der Wdt- und Objektvorstellung (Perzeption) auch eine Sdbstvorstdlung (Apperzep-
tion) zu eigen i

Aber die Monaden haben nicht nur ein kontemplatives Vorstelungsvermdgen, sondern auch eine Kraft
zur Handlung, eine Kraft zum Eingreifen. Das igt es, was Descartes gefehlt hat und was ihn zum Glauben
ndtigte. Die Frage igt, ob Sch Leibniz, wie er anfénglich behauptet, mit Hilfe des Kraftbegriffs von dem
metaphysschen (dso nicht klerikden) Zwang zum Glauben 16sen kann. Er sagt, dass ein Chaos zu herr-
schen beginne, wenn die Monaden nicht durch eine besondere Monade behiitet wirden. Auf faden-
scheinige, nachstehend kurz anzuleuchtende Weise, die deutlich macht, wie Salbstkritik durchaus mog-
lich gewesen wére und der Akt des dogmatischen Rationalismus keine historische, epochale Notwen-
digkeit war, postuliert Leitbniz eine Urmonade, in der dle Monaden ihren Ursprung hétten, und welche
die fengterlosen, d. h. kommunikationd osen Monaden in einer préstabilierten Harmonie verkehren lief%e.
Das kommt einem religiésen Determinismus gleich, der nicht hétte befolgt werden missen. Denn das
Problem war nur, das mdgliche Funktionieren zu erklaren zwischen dem Bereich des freien Willens und
demjenigen der determinierten Kausdlitét, keineswegs die Tatsachlichkeit einzelner Ereignisse. Die Auf-
gabe ds Kritik an Descartes war zu zeigen, wie es kommt, dass ein Mensch eine Axt in die Hand neh
men und damit so umgehen kann, dass ein bereitgestelltes Brikett Holz in zwe Teile zerbricht: durch die
Kombination némlich des freien subjektiven Willens und einer Rethe von Kausaprozessen, die nur ds
enzene in Sch sAbst notwendig snd (diese fragliche Kombination hatte Descartes nicht durchschadt);
das System von Leibniz suggeriert aber, mit ihm konne vorausgesagt werden, wann und wo eine be-
zeichnete Person wievid Holz spaten wirde. Darin wird deutlich, wie es die metgphyssche Gier ist —
der Entscheid in der Antike, das Wesentliche ds erkenntniswiirdiger einzuschétzen as das tatséchlich
Selende — die dazu verfihrt, immer mehr erkl&ren zu wollen as von der Sache her nétig wéare, wodurch
die Sache sdbst einem fadschen Schein zum Opfer fdlt. Das Katastrophde am metaphysischr
bewusstsai nsphilasophischen Erkléren ist somit darin zu sehen, dass solche Metaphysik ds artikuliertes
System nicht ohne Rickwirkungen auf die Ordnung der Dinge produzierbar i<, die auch ohne solche
Systematik schon in ausreichendem Male erklart gewesen wére™ Die Auswirkungen lassen sich auch
leicht vergegenwértigen, wenn die Zusammenhénge zwischen einem Optimismus, der sch wetanschau-
lich neutrd gibt, und der darin scheinbar vorbehaltlos praktizierten Politik vergegenwartigt wird.

10 _eibniz (1966), 427f.

1 Als ausfiihrliches Analysebeispiel sei erwahnt Die Ordnung der Geschlechter, wo der Umschlag dargestellt wird
von einem einigermal3en freundlichen Bild der Frau bei Rousseau zur abstrusen Verleugnung der Frau durch den
Rekurs auf die sozial zur Dominanz stilisierten falschen exakten Wissenschaften, Honegger (1991).
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1695 entledigt sich Leibniz des gestellten Problems dso auf nahezu lapidare Art: Dass es in der Wdt
der Monaden weder — durch telekinetische Stérungen — zu enem Chaos kommt, noch die Menschen
seden wie bel Descartes in einem eenden Solipsismus auf sich selbst geworfen sSind, spricht fuir die Un-
erschitterbarkeit der Hypothese, dass die Monaden, die as nach guten Zwecken strebende Seelen
nicht dem Gesatz der Kausdlitét unterworfen sind, eine um so gemeinsamere Ursache haben:

“Es liegt darin auch ein neuer Bewels fir die Existenz Gottes, der von Uberraschender Klar-
heit ist; denn die vollkommene Ubereinstimmung so vieler Substanzen, die nicht in Verbindung
untereinander stehen (weil sie fensterlos und deswegen jenseits des Bereichs der Kausalitét
existieren; U. R.), kann nur aus der gemeinsamen Ursache stammen.“*2

Pierre Bayle wird — und hat es zu dieser Zeit schon getan — Uber die Vorgelung der Allmacht dieser
Urmonade witzeln, die die Bewegungen aler Monaden zu regulieren und zugleich auf deren rdlative Un-
abhangigkeit vom Gesetz der Kausditét zu achten hat. Erinnert man sich aber daran, dass Lebniz nichts
mit dem materidistischen Atomismus zu tun hat, well die Monaden keine toten Punkte sind, sondern
triebhafte Vorstellungsautomaten'®, die jeder fiir sich das ganze Universum enthalten, auf verschiedene
Art und mit verschiedener Klarheit — so diirfte einsichtig werden, dass dieser Leibnizische Determinis-
mus eine recht egenttimliche Freihelt garantiert. Denn was dieser Gott reguliert und in préstabilierter
Harmonie zusammenhdt, Snd, zumindest der theoretischen Versicherung nach, nicht einfach so die BE-
egnisse im Leben, sondern die strukturierenden Gesetze, auf denen sch die Ereignisse bewegen. Dies
is zum einen der Gesetzesbereich der Kausditét, zum anderen der der Zweckhaftigket (Christian Wolff
nennt dies spéter die Teeologie), wobe dieser Begriff in sainer ganzen komplexen und dunkeln Metr-
deutigkeit zu verstehen ist: moralisch, handlungstheoretisch, physikalisch, dsthetisch und metaphysisch.™
1714 schreibt Leibniz zwel Fassungen des Systems. Die eine wird 1720 ds Monadol ogie vertffentlicht,
die andere schreibt er fir den Prinzen Eugen, mit dem Titd Vernunftprinzipien der Natur und der
Gnade. Daraus en Zitat:

“Da nun infolge der Erflllung der Wt ales miteinander in Verknipfung steht15, und jeder
Korper, je nach der Entfernung, mehr oder weniger auf jeden anderen einwirkt, so folgt dar-
aus, dass jede Monade ein lebender, der inneren Tétigkeit fahiger Spiegel ist, der das Univer-
sum aus seinem Gesichtspunkte darstellt und der ebenso geregdlt ist, wie dieses selbst. Die
Perzeptionen in der Monade entstehen aus einander nach den Gesetzen des Strebens oder
nach den Zweckursachen des Guten und Bésen, die in geregelten oder ungeregelten bemerk-
baren Perzeptionen bestehen, wie die Veranderungen der Korper und die &ul3eren Erschei-
nungen gemal3 den Gesetzen der wirkenden Ursachen, d. h. der Bewegungen aus einander
hervorgehen. Auf diese Weise besteht eine vollkommene Harmonie zwischen den Perzeptio-
nen der Monade und den Bewegungen der Kdrper, die vom Anfange der Welt an zwischen
dem System der Zweckursachen und dem der wirkenden Ursachen prastabiliert ist. Hierin

12 |_eibniz (1966), 269.

3 Sutter (1988), 86. Hier auch Naheres zu Bayle und dessen unermiidlichen L eibnizkritik.

¥ Der Gesetzesbereich der Zweckursachen enthélt in nuce die Diskussion tiber Zwecke, die von der positivistischen
Vernunft unterschlagen wird. Leibniz thematisiert aber zentral nur die moralischen Zwecke, die er, insbesondere in der
Theodizee, mit dem logisch-metaphysischen Optimum kurzschlief3t.

> Vgl. dazu Lovejoy (1985). Das Buch bietet eine sehr gute Darstellung der Neuzeit.
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eben bestenht die Ubereinstimmung und die natiirliche Vereinigung von Seele und Korper, o
ne dass eins die Gesetze des andren dndern konnte.**°

Ich versuche, das Terrain en wenig zu verschieben. Was bis jetzt die Darstellung préagte, konnte man
unter den Hut des eindeutig vitdigischen Leibniz sellen, sebgt auch die ,gemensame Ursache” der
Monaden. Die profane Zerrissenheit in der Cartesschen Sdbstgewisshelt hellt Leibniz durch die Kréfte
des Lebens, wodurch er dieses, das Leben, ins Recht setzt, wie vor ihm in der Geschichte der Philoso-
phie kaum je ein Theoretiker es zu tun wagte und nach ihm keiner o ingstierend wie Nietzsche — mit
Ausnahme des erwdhnten Bayle, der dies paradoxerwel se as unnachgiebiggter Kritiker von Leibniz tut.

Wie songt nirgendsin einer Philosophie ist im Leibnizischen Denken das urate Theologoumenon von der
Glachzatigkeat des Voluntarismus bzw. Vitdismus und des Intdlektudismus — Gott it sowohl dlméch
tig wie dlwissend — in folgetréchtigem Mal3e V oraussetzung. Der vitdistische Leibniz, der Entdecker der
Monaden, muss aso durch den intellektudistischen bzw. panlogigtischen ergénzt gesehen werden. Die
mehrschichtig ontologische Fragestdllung, die auch dem tétigen Willen Raum 1&sgt, zieht Sich zur rein
logischen zusammen, die in der Weise nach den Vorgelungen fragt, dass Se sch mit der Kennzeich-
nung ener idealen, die dle anderen umfasst, begnligt. Diese ergibt sch von einem optimalen Gesichts-
punkt her, der in sainer dlgemeingen Form ds,,die Wahrheit* enhertritt, so wie Se die Moglichket des
Vergandes enersats und die Maoglichket der snnlichen Wahrnehmung andererseits, einander ergan
zend, nahelegen. Welches ist die Form diessr Moglichkeiten der Wahrheit? So wie die andytischen
Walrheiten des Verstlandes auf letzte Identitéten zurtickfuhrbar sein miissen, so miissen die Séize Ubers
Empirische begrindbar sein. Die unerschittterlichen Prinzipen degenigen, der sich der Wahrheit selbst-
gewiss gendhert hat, Sind der Satz des verbotenen Widerspruchs und der Satz des zureichenden Grun
des.” Die Ausdinandersetzung mit Bayle, auf die hier nur hingewiesen wird, zeigt, plastisch insbesondere
in der Theodizee, welche Starrheit sch aus dem Umgang mit diesen Séizen ergibt, eine Starrheit, die
gch nicht mit der Geduld des Ewigen zufriedengibt, sondern Kréfte entfatet, die die Ereignisse sebs,
die dem Wechsd der Zeit angehdren, strukturieren, von denen Se, die algemeinen Séize, doch sagen,
dass de e nur betrachten, um von ihnen der Méglichkeit nach Kunde zu geben. Die Fixierung auf die
Andyse des logisch Notwendigen ist immer nur zum Schein kontemplativ und immer nur zum Schein
rein technischringrumentell, denn im selben Zug erklart se auch das empirisch Notwendige. Der Gro-
[fenwahnsinn, ja der Wahnsinn tberhaupt des Erklérens bildet immer auch die Grundlage fir die alge-
meingte, d. h. nicht antastbare, nicht auf das sprechende Subjekt beziehbare, scheinbar nicht ideolog-
sche Rechtfertigung der Existenz des Seienden. Dazu eine erhdllende Passage aus den Vernunftprinzi-
pien:

“Bis hierher haben wir nur als einfache Physiker geredet: nun ist es Zeit, sich zur Metaphysk
zu erheben, indem wir uns des gewaltigen, wenngleich gemeinhin wenig angewandten Prin-
Zips bedienen, wonach nichts ohne zureichenden Grund geschieht, d. h. nichts sich eeignet,
ohne dass es dem, der die Dinge hinlénglich kennte, moglich wére, einen Grund anzugeben,
der genlgte, um zu bestimmen, warum es so ist und nicht anders. It dieses Prinzip einmal

1 Leibniz (1966), 424f.

" Der Satz vom ausgeschlossenen Widerspruch: Eine Aussage und ihre Negation kénnen zusammen nicht wahr sein.
Der Satz vom zureichenden Grund: Alles was ist und was behauptet wird, hat einen zureichenden Grund dafiir, dass
es so ist, auch wenn die Griinde nicht zu erkennen sind (Monadol ogie | 31f). Dazu Heidegger (1978), 154 , Esist cha-
rakteristisch fir die mathematische Denkweise, dass Leibniz fur seinen Zweck Wahrheit a's identitas definiert, ohne
gerade hier nach der possibilitas dieser identitas zu fragen.”
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angenommen, so wird die erste Frage, die man mit Recht stellen darf, die sein: Warum es e-
her Bwas as Nichts gibt. Denn das Nichts ist doch einfacher und leichter as das Etwas.
Nimmt man weiterhin an, dass Dinge existieren mussten, so muss man Rechenschaft davon
ablegen konnen, warum sie so und nicht anders existieren miissen.“

Der letzte Habsatz, der hier hervorgehoben wird, it derjenige Grundsatz, der die ganze Lebnizische
Theodizee reguliert. Man muss sich vorzugtdlen versuchen, was er bedeutet, wenn er psychologisch
aufs eigene Leben, und was, wenn er, etwa in der Form der wissenschaftlichen Soziologie, dso verwa-
tunggtechnisch, auf gesdlschaftliche, nicht-individuelle Charakteren bezogen wird. An dieser Stelle be-
nutzt ihn Lebniz nicht zur Verkl&rung, sondern ds Bestandteil seines Modells der Erklérung. Denn im
Anschlussheil¥ es

“Nun l&sst sich dieser zureichende Grund fur die Existenz des Universums nicht in der Reihe
der zufdlligen Dinge, d. h. der Kérper und ihrer Vorstellungen in den Seelen finden. Denn die
Materie ist an sich gegen die Ruhe oder die Bewegung und gegen eine so oder so beschaffe-
ne Bewegung indifferent; man kann aso in ihr nicht den Grund fir die Bewegung Uberhaupt,
und noch weniger (1) fUr eine bestimmte Bewegung finden.”

Das ig blofe Rhetorik, und zwar eine solche, die das Augenmerk von bestimmten Punkten ablenken
s0ll, insbesondere vom radikden Wechsd des Argumentationszusammenhangs vom Materialismus zu
extramundanen Ingtanzen, der mit dem Postulat der zwel Gesetzeshereiche zur Erklarung, dass es Be-
wegung gibt, nicht nétig gewesen wére. Denn was hell¥ ,,man kann nicht* und ,, man kann noch wen-
ger*? Ein bisschen aso hat die Bewegung mit der Materie zu tun — aber das Bisschen erscheint dem
Grundlagenforscher as eher storendes, jedenfals vernachléssigbares Detal? Die einzelne Bewegung
kann auch im extramundanen, nichtmateridistischen Bereich nur verklart werden, nicht, wie Leibniz rhe-
torisch suggeriert, erkléart. Immerhin begrifde er doch das Werk des Zeitgenossen John Toland, den er
auch personlich kannte (beide waren sie Staatsunterhéndler), und er gibt ihm gegen Spinoza Recht.™ In
seinen Briefe(n) an Serena legte Toland — materidigtisch — dar, dass die Bewegung notwendig zur De-
finition der Materie gehtre® Aber der Fortgang der Geschichte berunt ganz offenbar auf Tauschungs-
mandvern, und Leibniz bewegt sich unbeirrt auf sein Zid zu, das er Sch selbst gesteckt hat, ndmlich dar-
zutun, dass das, was sich as Bewegung ereignet, von groler Hand gesteuert wird?, seinen Grund aso
nicht in der Struktur der Bewegung salbst hat.

“Der zureichende Grund, der keines andren Grundes bedarf, muss also aul3erhalb dieser Rei-
he der zufélligen Dinge liegen und sich in einer Substanz vorfinden, die die Ursache der Reihe
und ein notwendiges Wesen ist, das den Grund seiner Existenz in sich selbst trégt; denn sonst
hétte man noch immer keinen zureichenden Grund, bei dem man stehen bleiben konnte. Die-
sen letzten Grund der Dinge aber nennen wir Gott. (...) Aus der hdchsten Vollkommenheit
Gottesfolgt, dass er bei der Hervorbringung des Universums den bestméglichen Plan gewahit
hat, gemal3 dem sich die grofte Mannigfatigkeit mit der groften Ordnung vereinigt: bel dem
der Platz, der Ort und die Zeit in der besten Weise verwendet sind, und die grofite Wirkung

18 |_eibniz (1966), 428.

¥vgl. G. W. Leibniz (1948).

% John Toland, Brief V: Bewegung als eine wesentliche Eigenschaft der Materie — Als Antwort auf einige Bemerkun-
gen eines vornehmen Freundes zu meiner Widerlegung Spinozas, in: Toland (1959), 120.

2 Der drohende Fatalismus entféllt bei Leibniz, weil die Vernunft die Steuerung zu durchschauen vermag, gerade
nicht ihr Opfer ist.

14



auf die einfachste Weise hervorgebracht wird: kurz, bel dem den Geschdpfen die grofite
Macht, die grofite Erkenntnis, das grofite Glick und die grofte Gite gegeben ist, die das U-
niversum in sich aufnehmen konnte“*

Mit diesem letzten Satz, aber auch mit der ganzen Theodizee, die ja darin besteht, den Plan der Welt
einer Transzendenz zuzuweiser?, macht der intdlektualistische Leibniz gegeniber dem vitalistischen
elnen zunftigen Ruckwartssalto: Die Entdeckung der Gesetze, die die Menschen ds solche gleichwertig
erscheinen liefen, wird zu Gunsgten der Legitimation durch die Geburt aufgeweicht, in der das grofldmog-
liche Glick immer schon seine Anlage gehabt hat. Der Plan ist so, dass von ihm gesagt werden muss,
dass e den Geschdpfen, die selbst nicht Bestandteil des Universums sind, das Beste zukommen |&s,
das das Universum in sch aufnenmen konnte. Das hat nicht zuletzt auch politische Konsequenzen:

“1l faut reconnoistre cependant que la question combien il est permis aux inferieurs de faire
contre les superieurs est extremement delicate et difficile.

Der Eindeutigkeit der Form der theoretischen Vernunft, die vom Moglichen der empirischen Ereignisse
nur spricht, um sie desto unabanderlicher einer dlgemeinen Notwendigkeit unterzuordnen, entspricht die
Geschlossenheit der Geschichte, die sich sait je schon in dem Verlangen der Présentation, des aufdring-
lichen Vorzeigens ihrer Présenz gezeigt hat. Die Form der Vernunft der Metaphysik und der Bewusst-
seingphilosophie zeigt Sch as ein Schema, das samtliche Abléufe strukturiert und das darin besteht, eine
Identitét zu unterstellen, von der die Ereignisse, das historisch im Leiden Sedimentierte oder das philo-
sophisch begrifflich Formulierte, ausgeschickt sind. Der Verwels auf diese letzte Instanz, die man sowohl
Geschichtlichkeit nennen wie auch as logische Evidenz fassen konnte — dieser referentiele Verwels ver-
schafft dem verst@ndigen Theoretiker, dem vornehmen Philosophen eine Position, die das absolute und
untadelige Privileg furs Argumentieren hiitet. Eine solche Postion kann nichts erschiittern, da se sch
immer der Struktur, die die Ereignisse formiert, entzient. Die Berufung auf die Philosophie, ds typische
Geste sowohl des Berufsphilosophen wie des Ideologen und Dogmetikers, entzient sich den red-
historischen Diskursformationen, die das Feld der soziden Kampfe sowohl abbilden wie konstituieren —
Se entzieht sich adso den Bedingungen der Méglichkeit der Problematiserung der Neggtivitét einer be-
simmten Gesdlischaft.

% |_eibniz (1966), 429f (Hervorhebung U. R.).

% Entzieht man dem Transzendenzplan das planende Subjekt, so hat man es mit einem Immanenzplan zu tun, der so-
wohl in einer idealistischen Fassung denkbar ist, wie bei Spinoza, als auch in einer materialistischen, vielleicht wie bei
Toland. — Vgl. zu diesem Begriffspaar Deleuze/Parnet (1980), 99ff.

2 Ca. 1690; Leibniz (1948), 885.

% Wenn hier pauschalisierend gesagt wird, die philosophische Vernunft wiirde immer nur imstande sein, einen dog-
matischen Ausgangspunkt anzugeben, solange sie ihn positiv beschreibt — muss man dann einem Irrationalismus
nachgeben? Nicht im geringsten, weil die philosophische Vernunft nicht mit dem Begriff des rationalen Verhaltens
und der rationalen Argumentation gleichgesetzt werden muss. Aber der Ausgangspunkt kann kein einfacher sein,
kann keiner sein, der nicht schon eine gewisse Komplexitat aufweisen wirde. Wenn er nicht gelehrt werden kann,
heif3t dies nicht, dass er sich nicht durch Anstrengung aneignen lief3e. Er besteht dann in der Negativitét des vorge-
gebenen Ganzen. Es ist weder etwas Gutes noch etwas Schlechtes, nach einem Ausgangspunkt ausschauzuhalten,
der einem ein Recht auf Einsicht in die Vernunftigkeit der Vernunft gewahren wiirde. Gewiss ist nur, dass aus dem
moralisch Guten ein Schlechtes hervorgeht, wenn in der Anstrengung nachgelassen wird; die Anstrengung ist nicht
individuell und privat, sondern substantiell und allgemein — sieist immer gesellschaftlich, auch wenn sie al's das Ne-
gative im wesentlichen Gesell schaftliches erkennt.
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Wie aber konnte eine Kritik an diesem Schema obsiegen, wenn dieses salbst doch die privilegierte Stel-
le der Argumentation einnimmt, wenn aso von ihm gesagt werden muss, dass es das Kritische und Sub-
veargve in Sch enschlield nicht weit entfernt davon wie das Cartessche Cogito das Wahnsinnige, das
Unverniinftige einschlief und es so zum Schweigen bringt, unduldsam, unter disziplinarischer Wache?®

Die Geschichte schaut nicht im geringsten danach aus, ds hétte das Schema nicht auch die heftigsten
Angriffe zur eigenen St&rkung sch enzuverleben vermocht. Denn ene Geschichtsschreibung, die die
jewelligen zeitgendssschen metaphyskkritischen Postionen zu ihrem zentrden Erkenntnisgegenstand
machen wirde, hat sich bis heute noch nicht im inditutiondigerten Wissenschaftsbereich wahrnehmbar
und snnvall as rationae und gehdtvolle Forschungstradition etablieren kdnnen, auf die es sch argumen-
tativ beziehen lief%e.

1.2 Idealismus, Metaphysik (Kant, Hegel)

Kant (1724-1804) szt dem Lebnizischen absoluten und dogmatischen Rationdlismus ein scheinbar
beschel deneres Konzept des Wissens entgegen, das auch dem Skeptizismus Humes, der nicht frel von
enem defaigischen Einschlag i, Rechnung tragen soll, aso der postivigischen Ansicht, dass reine
Vernunfterkenntnisse wie die dten scholagtischen Realdefinitionen oder Leibnizens Postulat der Urmo-
nade blof3e Verfihrungen der Begriffe saien; redigtisches Wissen wére dem entgegengesetzt abhangig
von der snnlichen Erfahrung, und aus diesem Grunde s& es auch nicht auf dle Zeiten hin gewiss.

(Vidleicht igt dies der grundiegende Fragebereich der Philosophie im emphatischen, aber nicht-
metgphysischen Sinn, Stuiert zwischen die vier Pole

1. der evidenten Empfindung eines &ul¥eren Ereignisses vs.

2. der 6konomischen Verzehrung des letzteren im Gedéachtnis bis hin zum Vergessen,

3. der schwachen Ahnung bzw. dem blof3en Phantasieren und der Liige, der faschen Aussage vs.

4. der argumentierenden Behauptung und des bewiesenen Urtells)

Ist es aber zatlich nur bedingt gewiss, so steht die Frage nach der Gewissheit von Wissen Uberhaupt auf
dem Spid. Man muss fast sagen, Hume sa der Menung, dass das, was man gemeinhin Wissen nennt,
auf blofer Konvention griinde. Beriihmt ist seine psychologische Deutung der Kausditét: Es gibt nicht
eigentlich ene determinierende Kausditét in der Wirklichkeit, sondern es gewthnen die Menschen sich
an bestimmte Ablaufe, in denen sSe damit rechnen konnen, dass ihre Erwartung in Erflllung geht, dass

% \/gl. Jacques Derrida, Cogito und Geschichte des Wahnsinns, in: Derrida (1976), vor alem p. 89. Michel Foucault
sagt in seinem Buch Wahnsinn und Gesellschaft — Eine Geschichte des Wahns im Zeitalter der Vernunft, im Mittelal-
ter sei der Wahnsinn akzeptiert gewesen; das zeigt sich in den scholastischen Systemen so, dass die Vernunft sich
nicht abschliefend rechtfertigen kann: die philosophisch-logische Begriffsanalyse steht im Dienste des Glaubens
und der Kirche. Eine Rechtfertigung der Vernunft geschieht erst im Cogito bei Descartes. Von hier anwird der Wahn-
sinn zum Schweigen gebracht, und es beginnen die disziplinierenden Gesellschaftsmechanismen der Ausgrenzung
und der institutionellen Einschlief3ungen. Derrida widerspricht dieser Descartes-Deutung. Denn der methodische
Zweifel ist an die sprachliche EntauRerungsform gebunden. Und die Aussage ,, Ich denke also bin ich® ist keine, die
nicht auch von einem Wahnsinnigen gemacht werden kénnte. Folglich ist der Rationalismus, der im Cogito seinen
Grund hat, nicht befahigt — er ist nicht fahig und er hat keine Kompetenz dazu — etwas Uber die Vernunftigkeit der
Vernunft auszusagen; er vermag nichts tber ihr Verhadltnis zum Wahnsinn auszusagen und nichts Gber den Wahn-
sinnin der Geschichte als die Geschichte der V ernunft selbst.
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namlich nach einem Ereignis A auch das Ereignis B dattfindet. Diese Befriedigung in der Erwartungshal-
tung wird in der Erfahrung psychologisch extrgpoliert und in die Wirklichkeit projiziert, so dass die Mei-
nung aufkommen muss, es gebe in der Natur so etwas wie Kausdlitét durch Notwendigkeit, Kausalitét
as Prinzip, kausae, d. h. nichtlogische Notwendigkeit.?’

Kants Konzeption erscheint auf die ersten Blicke hin einleuchtend, brauchbar, plausbe, evident und
wahr, auch heute noch (keine Affinitét zum Kantianigmus zu haben i mindestens so schwierig wie ds
folgsamen Kantianer sch erkldren zu wollen). Sie besagt, dass man zum Wissen ein Verhdtnis haben
soll wie zum sogenannten Menschenverstand im Alltag: erklérbar and nur die Dinge, die der Logik des
Verstandes gehorchen; was dartiber hinausgeht, ist zwar denkbar, aber dies nur im Sinne von ,, phanta-
serbar® — wissenschaftlich erfassbar it solches nicht. Dadurch macht Kant einen gewichtigen Unter-
schied zwischen dem Erkennen, das der Logik des Verstandes gehorcht, und dem reinen Denken, das
den Verdand transzendiert, das sozusagen permanent aus seiner geordneten Struktur auszubrechen
droht. Deshdb auch muss sich die Vernunft so ordnungsgebieterisch, grenzenkontrollierend gebérden:
Sie muss darauf achten, dass die Triebe des Verstandes, der sowohl eine rezeptive wie eine spontane
Komponente enthdt, nicht unzuldssgerweise in der Gedankenwelt umherschweifen und darin fasche
Synthesen bewirken, falsche Schiiisse, Urteile oder Behauptungen.?® Andererseits bedeutet Kants Ko
zeption nicht, dass die erkennbaren Dinge band sein miissen, indem sSe der dlgemeinen Logik des
Verstandes enes Jedesmenschen gehorchen; nichts spricht dagegen, dass se kompliziert werden kon-
nen, indem sie einer verkniipften Logik folgen.®® Aber die Struktur der erkennbaren Welt ist identisch
mit der Struktur des Verstandes, der Struktur der Verstandestétigkeit, der Logik seiner Operationen.
Zwischen dem Verstand und der Natur herrscht ein logischer Determinismus — der nicht mit dem empiri-
schen Determinismus verwechsdlt werden sollte, auch nicht mit dem Fatdismus oder mit dem theolog-
schen Determinismus, wie er bei Lebniz facettenreich durchschimmert.

Kant begrenzt dso den Bereich des gesicherten, gewissen und verbindlichen Wissens, den Bereich
dessen, was erkennbear ist; das ist seine neue Art zu sagen, was das Wissen ermdglicht.® Ein wichtiger
Punkt, der zu beachten ist, besteht darin, dass wir wissen, dass es neben der klassischen Physk eine
moderne gibt, in welcher die klassische Kategorie der Kausditét nahezu zur Ganze aulf3er Kraft gesetzt
ist: radioaktive Teilchen lassen sch zwar technisch ausbeuten, nicht aber theoretisch beherrschen. Die-
ses Wissen, das wir Kant voraus haben, erschwert es uns, das Kantische System elnigermalen adéguat
zu efassen. Denn es war fir Kant unmaglich, sch vorzustellen, dass die Newtonsche Physik, deren
Maoglichkeit seine Theorie insbesondere rechtfertigen soll, am Ende des 19. Jahrhunderts auf technisch
nicht unproduktive Weise in eine Krise geraten wirde, indem gde kritisert werden konnte. Dieser Um+

7 |n einer gutwilligen Darstellung l&sst sich sagen, dass Hume die Theoriegeleitetheit von Gesetzesiiberpriifungen,
wie sie im modernen kritischen Rationalismus im Zentrum steht, vorweggenommen hat, wenn er auch das Entschei-
dende nicht zu leisten vermochte, die Ausarbeitung eines theoretischen Argumentationszusammenhanges, wie ihn
Poppers Logik der Forschung vorschlégt und in dem jene Vorausahnung ein Moment, ein Theorem gewesen waére.

% Diesem Dienste der Kritik den positiven Nutzen abzusprechen, wére eben so viel, als sagen, dass Polizei keinen
positiven Nutzen schaffe, weil ihr Hauptgeschéfte doch nur ist, der Gewalttétigkeit, welche Blrger von Blrgern zu
besorgen haben, einen Riegel vorzuschieben, damit ein jeder seine Angelegenheit ruhig und sicher treiben kdnne.”
(Kant, 1974, 30, B XXV)

® Es sind zwei verschiedene Fragen, ob Kant nur schwierige Erkenntnismoglichkeiten beschreibt oder empirisch
gehaltvolle Wissenschaften: dass die Wissenschaften im 19. Jahrhundert sich in ihrem Gehalt beschleunigend aus-
breiteten, war kei neswegs Kants Prognose.

% Die Bedingungen der Méglichkeit der Erfahrung tiberhaupt sind zugleich Bedingungen der Méglichkeit der Ge-
genstande der Erfahrung.” (Ebd., p. 201, A 158, B 197)
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gand hat zur Folge, dass dle Momente im Kantischen System starr und fixiert aufgefasst werden mis-
sen, dass kein Moment in diesem verénderlich ist noch es mit veranderlichen Gegenstanden zu tun hétte
— dbst die Ethik, die Kritik der praktischen Vernunft, die die Fretheit der menschlichen Handlungen
zum Thema hat, gipfdt in ener Strenge, die an Absurditét grenzt (was aber nicht heildt, dass der empiri-
sche Mensch Kant in noralischen Fragen verbohrt gewesen ware). Kant fragt, wie die Newtonsche
Physk aufgebaut sai, und er findet die wenigen Lehrséize der Mechanik ds Prinzipien dieser Wissen+
schaft vor. Diese nennt er Synthetische Urteile a priori. Sie haben diesdlbe Funktion wie die Axiome in
der Mathematik, nur snd ge eben Grundsétze einer Wissenschaft, die empirische Erkenntnisse Uber die
Natur produzieren soll, wohingegen die Mathematik rein andytisch ist und im formaden Bereich verharrt.
Wenn man aso fragt, wie Synthetische Urteile a priori moglich sind, so fragt man danach, wie die Wis-
senschaft Uber das Sein as Natur aufgebaut ist, und man fragt zugleich, wie der Erkenntnisspparat U-
berhaupt funktioniert. Das it schwierig: Gibt es nun im Kantischen System anen Bruch zwischen dem
Wissen im Alltag und dem wirklichen wissenschaftlichen Wissen — oder beschreibt die Erkenntnistheorie
im gleichen Zug, wie auch das Alltagshewusstsain auf verbindliches Wissen stof3en kann? Es |&sst sich
be Kant noch nicht terminologisch exakt zwischen Erkenntnistheorie und Wissenschaftstheorie unter-
scheiden, gerade deswegen vidleicht, weil er nicht sehen wollte bzw. konnte, in wievide Einzediszipli-
nen sch das wissenschaftliche Wissen aufféchern wirde (man darf auch daran erinnern, dass saine ,, ei-
gentlichen* Interessen weniger den ,, exakten Wissenschaften®" as der Mord philosophie und den Fragen
der dogmatischen Metgphysik gdten). Kant meinte, die Grundsitze der Erkenntnis sind auch die
Grundsétze der Wissenschaft, von der esimmer nur eine geben kénne, und diese miisse man Sch — das
hebt ihn radika von Hume ab — jensaits jeder geschichtlichen Veranderung vorstdlen. Das bedeutet
letztlich, dass sch Alltagserkenntnis und Wissenschaft decken wirden; und dies kommt dem Selbstver-
standnis entgegen, dass es ein und dassdlbe igt, eine Theorie verbindlich azuschern wie die Vernunft
as vernunftig im ganzen zu rechifertigen.

Da die Erkenntnisbedingungen algemein sein miissen, spricht Kant nicht von empirischen oder substan
tidlen Erkenntnissubjekten, sondern von einem nicht konkretiserbaren transzendentalen Subjekt, in
welchem sich der Prozess der Erkenntnis abspielt. Dieser verl&uft so, dass die subjektiven, aber nicht
psychologischen Bedingungen der Erkenntnis mit den objektiven Bedingungen der Gegenstande der
Erkenntnis identisch werden. Das heil¥, dass die Menschen nur das wissen kénnen, was ihr Erkenntnis-
apparat préformiert, oder anders gesagt: der Verstand — nicht die Ideen und nicht die ,Materie® —
schreibt der Natur die Gesetze vor.*' Die grundiegenden Gesetze sind nicht einfach in der Natur vor-
findbar, sondern miissen aus dem Verstand gefolgert werden (von da her das ,,a priori), der nun aber
nicht mehr wie bel Leibniz ein letztlich theologisches Schpfungssubjekt wére, sondern eine formallog-
sche Struktur, die immer auf gleiche Weise funktioniert, wenn en empirisches Subjekt — ein Mensch
ohngeachtet seines Geschlechts, seiner Klasse oder seiner Kulturangehdrigkeit — einen Gegenstand der
Natur verbindlich und intersubjektiv vermittelbar erfassen will.

Die Synthetischen Urtelle a priori Snd Aussagen Uber Objekte, die Bestimmungen zu den letzteren ent-
haten, Besimmungen oder Attribute, die nicht schon im Begriff dieser Objekte selbst enthdten wéren,
die aber nicht aus der empirischen Erfahrung im Zusammenhang mit diesen Objekten gewonnen werden,
sondern prinzipiel Geltung haben miissen; es snd aso dlgemeine Gesetze wie eben Newtons Gesetz
der Schwerkraft, das sch nicht empirisch herleiten [&sst, aber auch nicht aus dem Begyriff des Korpers

3 Kant (1916), 448 (Y 36).
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rein definitorisch erschlossen werden kann. Newtons Gesetze sind aso nicht-gposteriorisch entstanden,
nicht aus der empirischen Erfahrung abgdeitet, beziehen sich aber auf Redexistierendes, weshdb se
auch nicht-anaytisch sind. Das ergibt Kants monstrésen Ausdruck der Synthetischen Urteile a priori,
die nur von einem transzendentalen Erkenntnissubjekt gefunden werden konnen, das zugleich nicht-
empirisch ist, Sch aber auf die Natur bezieht.

Alle Einzderkenntnisse gehtren nur dann zur Wissenscheft, wenn de in eénem strengen Zusammenhang
mit desen Prinzipien stehen. Wird in der Methodologie von Deduktion gesprochen, so miisste streng
genommen damit gemeint sain, dass Einzdaussagen, dso Hypothesen, letztlich auf diese paar Gesetze
Newtons reduzierbar wéren.

Das verbindliche Wissen bezieht sich gleichzeitig auf die Synthetischen Urteile apriori wie auf die einzel-
nen Gesetze, die es durch andytische Versandestétigkeit, durch Kombinatorik kongtruierte, indem es
die einzelnen Merkmale der Phdnomene ds identische getreu regidrierte.

Die Patonische Dichotomie von Idee und Abbild erféhrt bei Kant eine Besonderung, die ihr kritisches
Potentid hervorgreicht. Denn erkannt wird hier nicht mehr ein dem Alltag entriicktes Wesen, sondern
die gesstzmddgen, gesetzesmddgen Zusammenhange blol3 der Merkmele der erscheinenden Phanome-
ne, der Gegenstande, sofern se gnnlich fassbar sind, die von ihrem Wesen, dem Wesen ds Ding an
sch, nur affiziert Snd; was immer das Affizieren bedeuten mag — entscheidend ist, dass die Phénomene
nicht in ihrem Wesen ihre Ursache haben sollen, dass umgekehrt die Ursache nur zwischen den Merk-
maen der Phanomene wirkt, und sonst nirgends. Ebenso entscheidend it aber, dass das Ding an sich
um so mehr im Auge behdten werden muss, ds es nicht al's Wesen verstanden wird, ds Identitét. ,, Pla
tonistisch” wére dann der erkenntnistheoretische Redlismus, der in den Erscheinungen — den empiri-
schen Daten — schon ihr Wesen zu erfassen vermeint, indem er ein kritisches Korrektiv gegentiber der
Wahrnehmung verleugnet.

Der Begriff, der das Empirisch-Sinnliche und das rein Verstandesméldige, das Ausgedehnte und das
Denkende verknotet, ist, deutlich festgehdten erst in der zweiten Auflage der Kritik der reinen Ver-
nunft, die Transzendentale Einheit der Apperzeption (bzw. des Selbstbewusstsaing), hier bestimmit as
der Tatbestand des ,, Ich denke', das ,, dle meine Vorstellungen begleiten® kdnnen muss® Wie immer
er auch kondruiert erscheinen mag — er it e@n massv biologisches Fundament des Kantianismus und
gibt zum Ausdruck, dass das gewohnliche Denken, gleich wie das wissenschaftliche, in der Wese nicht-
schizophren i, ds die unendliche Vidfdt nicht einfach as Chaos auf das empirische Ich hinzustirzt,
sondern, sai das Bewusstsain konzentriert oder ,, zerstreut* dltéglich, sich ohne Schwierigkeit in perme-
nenter Kontinuitét auf gedtatete Einheiten ausrichtet. Gerade dass diese Basis biologisch ist, bedeutet,
dass se keine Funktion des empirischen und individuelen Bewusstsains sein kann, die sch in verschie-
den starken Ausprégungen manifestieren wirde (davon wird sich vidlecht dann sprechen lassen, wenn
die Funktionditéten der Schizophrenie widerspruchsfrei dargestellt werden konnen): ,,(Das) empirische
Bewusstsain, welches verschiedene Vorgte lungen begleitet, it an sich zerstreut und ohne Beziehung auf
die |dentitét des Subjekts. >

% Kant (1974), 136, B 131f (Y 16). — In der ersten Auflage wird weniger die Einheit und der Bezug des Bewusstseins
auf das reale Phanomen betont als die Fahigkeit, die Virtuositét der Apperzeption, d. h. des Bewusstseins, zur ,, Re-
kognition“ (A 103ff), also das aktivische M oment im Erkenntnisprozess.

¥ Ebd., B 133.
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Ausgerechnet in der Ndhe des naturwissenschaftlichen Biologismus wird die metaphysische Gier des
Patonismus auch be Kant fassbar: Der Philosoph will den Zusammenhang zwischen dem Determinis-
mus oder Descartes Res Extensa und der Freiheit des Willens oder Descartes Res Cogitansasenen
zZwingenden dargellen; es geniigt ihm nicht zu sagen, dass es enen Zusammenhang zwischen der mate-
ridlen Objektivitét und der verninftigen Subjektivitét gibt — er muss ihn ds einen absolut zwingenden
dargdlen. Deshdb kann er nicht be der Menung stehen bleiben, dass das potentielle Chaos der
menschlichen Handlungen in der Gesdllschaft, das durch die Frehat der Einzehandlungen entstett,
durch eine wie auch immer repressve Ethik in politischer Hingcht zur Diskusson gestelt, in Griff, d. h.
zu Verdand und wo nétig zu Gesetz gebracht werden konnte; der Primat der Kausdlitét im Verstand
wird auf eigenttimliche Art in den Bereich des freien Willens Ubertragen, verschoben und fahrléssg aus-
gedehnt. Dieser ist nach Kant nur dann menschlich und gut zugleich, wenn er sch in Abhéngigkeit des
Kategorischen Imperativs zeigt: du sollst nicht handeln, well du findest, eine Handlung s&t gut — dso aus
Neigung — sondern handle deswegen, well du der Pflicht gehorchen willst, wenn diese auch blof3 aus
dem Gesetz besteht, das du dir sdbst gegeben hast.* Kant spricht von der Kausditét aus Freiheit,
wenn dem Formaen der 1deen des Guten gefolgt wird — hier ist das Bindeglied zwischen Platon und der
abschreckenden Strenge des Kategorischen Imperativs. Der Platonismus ist im transzendentalen |dea
lismus nur insoweit verdeckt, as die Ideen dem Gesetz, das aus Autonomie gesetzt ist und das die
Pflicht bestimmt, nachgeordnet Snd.*® Die Freiheit in der Gesetzgebung hat nur die eine Funktion, deren
Disziplinierungskraft ungeschmaert sich entfalten zu lassen.®

Die Briicke zwischen dem Verdand und dem Willen ig die Intdligenz. Die Kritik der Urteilskraft
verbindet die Kritik der reinen Vernunft mit der Kritik der praktischen Vernunft. Ob ein Mensch
intelligent 53, zeigt Sch in seiner Fahigkeit oder in seinem Vermogen, d. h. in sainer Urtellskraft, Kunst-
werke zu beurteilen oder das Zweckméldge in der Natur bzw. in enem handlungstheoretisch problema:
tischen Zusammenhang wahrzunehmen. Diese Wahrnehmungskraft im Einze menschen ist Bedingung der
Moglichkeat zur Erfassung logisch-andytischer Operationen, die salbst die Grundlage fir die Wissen
schaft abgeben.

Das Wissen muss bel Kant in einem puristischen Sinn geschichtdos sain, well das transzendentae Sub-
jekt mit seinem kongtruktiven Apparat geschichtdos i, der neben den zwel Anschauungsformen Raum
und Zat zwolf Kaegorien enthdt: Einhet, Vidhat, Allhat, Redité, Negation, Limitation, Inhérenz,
Kausditdt, Gemeinschaft, Mdglichkeit, Dasein, Notwendigkeit.>” Das bedeutet, dass es Erkenntnis nur
von ,toten” Gegensténden gibt und dass es keine wirkliche Verbindung tber dem tosenden Abgrund
zwischen dem birokratischen Reich des Seins und dem polizeilich dominierten des Sollens gibt — aulZer

¥ Das Faktum des Formellen des K ategorischen Imperativs, dass so gehandelt werden soll, dass jede Handlung ver-
allgemeinerbar wére, wird von Kant als zugleich frei bestimmt und kausal wirkend begriffen.

% Kant (1968), 180f, A 110f.

% |ch glaube nicht, dass diese kritische Verwendung der Ausdriicke | dealismus bzw. Platonismus, einer der zu weiten
Konfektionsanzige (ist), in denen man die (missliebigen; U. R.) Philosophen (...) schlottern l&sst* (Derrida, 1993, 99).
Es gibt bei Kant materialistische Momente — die obsoleten erweisen sich aber durchwegs als dem Idealismus au-
schreibbar.

¥ Kant (1974), A 80, B 106.
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dem diinnen Steg der Intelligenz — so dass es kein demokratisches Wissen, das die Burger zur Regulie-
rung ihrer Gesdllschaft in entscheidendem Ausmalie einsetzen konnten, geben kann, geben darf.*®

In unvorstellbar kurzer Zeit und also quasi in Uberstiirzung nach dem Erscheinen der Kritik der reinen
Vernunft — 1786 erscheinen Reinholds Briefe Uber die Kantische Philosophie, ein Jahr spéter Jacobis
David Hume Uber den Glauben oder Idealismus und Realismus — wechsdlt diese absolutistischr
mechanische Form der Frage, was Wissen sai in die historisch-dynamische der Dialektik. Insbesondere
wurde das Ding an sich sofort zu einem Skandd, da es zwar notwendig ist, damit das transzendentale
Subjekt Erscheinungen mittels den Anschauungsformen Raum und Zet erfahren kann, Erscheinungen,
die durch irgend etwas Uberhaupt zur Erscheinung gebracht werden miissen; anderersaits ist diese u-
sachlich-kausde Abhéngigkaeit unmaglich, da se sdbst eine Erscheinung sein miisste, wenn sie kausd
wirkt, weil bekanntlich die Kategorien nur innerhab des Bereiches der erkennbaren Erscheinungen wir-
ken — aulRerhab dieser Umzéunung ist der Bereich der unendlichen Transzendenz. Das Ding an Sich it
somit ein Nichts, das das Alles bewirkt (die Dinge aim Erscheinen bringt); das musste nach ,, Materia-
lismus‘ und Nihilismus geradezu penetrant riechen. Wie Leabnizens Monadologie aus einer rdativ be-
scheidenen Sachfrage Descartes herauswuchs, so entwéchst auch die Hegelische Diaektik aus einem
Fragegestripp, das im nachhinein rdativ enfach zu benennen i, fir die damdigen Zatgenossen aber
recht verzwefdt anmutete. Ich will damit ausdriicken, dassin der Frage der Entstehung der Didektik es
eine blofe Einsatigket ware, wirde se auf ideologische Mative reduziert werden: auf das christliche
Bild der Schopfung, auf die birgerliche Rechtfertigung der politischen Ordnung, die auf der schwanken-
den Briicke eines Antagonismus ruht. In dem gegebenen Rahmen genligt es aber vollauf, sSch auf die
augereifte Form der Diaektik zu beschrénken, ihre Entstehung und ihren Bezug auf Kant (und Fichte)
aul¥er Acht zu lassen; die Phanomenologie des Geistes wird 1808 publiziert, das sind doch ganze 27
Jahre nach dem Erscheinen der Ergtauflage der Kritik der reinen Vernuntt.

Bei Hegd (1770-1831) bilden sich die Gestaten des Wissens an dem Objekt salbst heraus, wovon das
Wissen eben Wissen sai. Indem das Erkenntnissubjekt das Ungentigen oder das didektisch Wider-
spruchliche in seinem intellektuellen Verhaten gegentiber dem Objekt der Erkenntnis reflektiert, ist es
befahigt, die Widerspriiche zu Gberwinden; es macht nichts anderes, ds diese immer wieder von neuem
begrifflich zu benennen. Die Frage, was das Wissen gegeniiber dem Glauben s, tritt nun in den Hinter-
grund (d. h. se wird verwischt, Kants Grenzziehung bespottend) zur bevorzugteren Artikulierung der
Frage, wie sch das Wissen hildet: im Einzelbewusstsein phéomenologisch, im Sdbstbewusstsein oder
Selbstverstandnis der Menschheit historisch — in gewisser Hinscht bel Hegdl dso bereits gesdllschaftlich,
in einer noch zu préziserenden: netaphysisch. Hegd fragt nicht, was das Wissen seinem Wesen nach
oder strukturell ist, sondern wie es sich bildet. Kants Wahrheitsbegriff it in dieser Hingcht noch mittd-
dterlich-scholastisch, well er der adaequetio rel et intdllectus so folgt, dass die Bedingung der Moglich-
ket der Erkenntnisim Intellekt zugleich — adaquat — die Bedingung der Moglichkelt der Wirklichkelt des
Gegengtandes der Erkenntnis — der Sache — sai, oder anders: die Form des Bewusstsein von etwas ist
dasselbe wie die Struktur der Sache. Das Hegelsche Wissensverstandnis geht darauf hinaus, dass —
nicht ohne rdligitse Prétention — das absolute Wissen substantiell zu sich selbst komme, nichts anderes
s ds die Wiederaneignung sainer substantiellen — nicht formdlen — Entéul3erung und dass dartiber hin-

¥ Das Systematische in der Systemphilosophie ist nicht ihren Teilen &uRerlich, so dass sie im Detail ersetzbar waren;
es verunstaltet diese a priori. Weder ist ein Kantianismus mit Soziologie mdglich, noch ein Hegelianismus ohne affir-
mative Totalitat: Im Entstehen des Argumentationsgeflechtes der Systemphilosophie im deutschen Idealismus nimmt
alle bisherige Philosophie den Charakter der Systemphilosophie an...
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aus eine andere Vorgtdlung von Wissen undenkbar sa, well esim innersten zu seiner Bestimmung geht-
re, smtliche denkbaren vermittdt in sch aufgehoben zu haben (empirischen, theoretischen, &stheti-
schen...). Die Hegelische Aussage, dass das absolute Wissen zu sch salbst kommt, ist nicht diesdlbe
der Antike, des Mittelaters oder bel Leibniz, die sagt, Gott selbst sai das absolute Wissen, as das Gu-
te, die Allwissenhat oder die Urmonade; Hegel sagt, dass es in eénem Prozess zu sich kommit, dessen
Zweck und Ende man as saine Finditét oder sein Telos begrifflich artikulieren kdnne (was Leibniz
mit der Universasprache habwegs auch intendierte — aber es fehlt der systematische Zusammenhang,
die begriffliche Bruchlosigkeit).

Kants Ich, das dle meine Vorselungen begleiten soll und das seiner Philosophie so vid Plaughilitét
verleht, nicht zuletzt dank der biologisch-strukturden Verankerung, wird einersaits nun spekulativ her-
oelaitet, entwickelt, anderersaits nicht nur as gesellschaftliche Kategorie konkretisiert, die den Antago-
nismus reprasentiert, d's knechtisches bzw. herrisches Sdbstbewusstsain, sondern im gleichen Zug dog-
matisch s Moment des Geistes bestimmt, der die Widerspriiche sowohl formt, zur Erscheinung anreizt
wie vormals das Ding an sich, de aber auch, was jenes geradezu blockierte, gléttet, indem er Se zum
blofen Allerle diligert, das hinwiederum Besonderes nur schwer sich entfalten 18sst.

Nachdem wir phénomenologisch zugeschaut haben, wie in der Empfindung das empirische Erkenntnis-
objekt nur dadurch seine Evidenz — und Relevanz — behdt, dass es Sch verinnerlichen 1&sst — im trotz-
gen Beharren auf dem faktischen Hier und Jetzt drohte seine Verfllchtigung — geht seine Beschaffenheit
zwar nicht verloren, erhdt aber deren Wert ausschlieldich durch die strukturierende Aufmerksamkeit
der subjektiven Sete. Diese it nun keine feststehende, Uberzeitliche und transkulturele Struktur mehr,
eingdlassen in eine Tafe unverdul¥erlicher Kategorien; ge fihrt von der (ds 6rtlich und zetlich festgeket-
teten Empfindung bereits angesprochenen) sinnlichen Gewissheit® zum Begriff der Wahrnehmung
(93), in der das Allgemeine der Dinge und deren Eigenschaften auf dem Prifstand ist, entschlackt von
den Pertuberanzen der zeitlichen und 6rtlichen Unendlichkeiten. Doch sind die Dinge der Wahrnehmung
begrifflich immer noch Phénomene, Erscheinungen, und se unterstehen ,,der Moglichkeit der Tau
schung” (97). Esigt die Funktion des Verstandes (107), das Innere der Dinge, ihre Substanz oder ihr
Wesen zu betrachten. Dieses Innere erscheint als Kraft (110) — beziehungsweise, und das ist kein ge-
ringer Trick in Hegdls Frihwerk, as Begierde (139): Die Kraft hinter den Dingen ist auch meine Be-
gierde, die auch die anderen Verstandesbewusstsaine haben.

Die Begierde it ein Effekt der Tétigkeat des Verstandes, des Sichbeziehens auf etwas — aso auch auf
sch s=bgt; ds solche ist Se keine blof¥e Kraft, in der die Unendlichkeit fungieren konnte, sondern ein
Bedreben, das, insoweit es ihm adlein um sch sebst geht, ,,ihm wesentlich sain (muss)” (ebd.). Darf
beim Begriff der Kraft und der Kréfte das Spid assoziiert werden, so geht es der Begierde das, was
das Kréftespid regulierte, aulRer Kraft gesetzt ist, das Gesetz, die Gesetze (es ist sowohl immer ums
Ganze — es geht um Leben und Tod. Und dieser Kampf ist dadurch bestimmt, dass an den Kant der
Naturwissenschaft wie an den der Mora philosophie zu denken).

Die anfangliche Tétigkelt des Bewusstsains i nun ene des Selbstbewusstseins, und dies dlein c&
durch, dass es der Tétigkeit anderer Bewusstseine sowohl passiv ausgesetzt ist wie Se auch aktiv watr-
nimmt. Da diese Tétigkelt aufs Ganze geht, bedarf e eines Aktionsfeldes, das Se sowohl zu sch sdbst

¥ Hegel (1970), 82 (in den Hegel zitaten alle Hervorhebungen vom Autor).
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kommen l&sst — befriedigt — wie auch am weiteren Wirken aufrechterhdt. Dies ist das Feld der Aner-
kennung. Die Didektik der Anerkennung wird im folgenden dargestellt s Analyse der Diaektik, gegen
die Adornos negative zwar nicht der Herkunft nach, um so mehr inihrer Intention, opponiert.

Der Beyriff der Anerkennung setzt eine Entzweiung voraus, die vorerst offen lésst, ob sein en und der-
selben Identitét geschieht oder eine zweite, zusdtzliche nach sich zieht. Das, was durch die Wahrneh
mung der Begierde in der Anerkennung steht, will anerkannt werden, und es well3, dass es dies noch
nicht ist. Also mussin der Entzweung etwas entstehen; eine treibende, zugleich motivierende wie zwe-
ckesetzende Dynamik it fur die Didektik kongtitutiv. Esist diesein Tun der einen Sate gegen die ande-
re, und zwar wechsalsaitig und in dieser Vorl&ufigkeit symmetrisch.

In der Anerkennung gibt es fur das Sdbstbewussisein, von dem die Rede i, ein anderes Selbstbe-
wusstsain. In Anlehnung an Lacan, mit dem Hintersinn, Kant und Hegd nur soweit zu trennen, wie esin
der Tat unvermeidlich igt, sai fir einen Moment der Begriff des Sdlbstbewusstsein so diinn wie moglich
verstanden, ds das, was er sait Lelbniz bedeutete, Apperzeption, d. h. Empfindung, die dank des Ich-
bewusstsains gegentiber der einfachen Perzeption deutlich artikuliert werden kann. Das dynamischeich
(j&) kann sch sdbg ds Ich (moi) zum Gegenstand mechen; das Salbstbewusstsain ist in dieser Form
»aul¥er ach gekommen®: es hat im selben Akt sich ,,verloren* und das Andere, die Idee des Anderen
aufgehoben, dain dieser gesetzten Entzwelung das Andere ja das Ich sdlbst ist (vor diesem Akt hat es
das Andere ds Form nicht gegeben, in ihm wird es negiert: das Andere steht in der idedigtischen
Dialektik a priori auf einem geféhrdeten Posten). Dieser Zustand, wahrgenommen ds Verlorenhet,
muss, sofern die darin bewirkte Traumerel enen schlechten Ausgang zu nehmen droht, aufgehoben
werden, indem das Verlorene, Entéul3erte am Ich (moi) aufgehoben wird; zugleich muss aber auch das
ich selbst (das je) aufgehoben werden, denn das Andere, das Ich, ist es selbst. Dieser negativen,
negierenden Saite der Aufhebung ist eine postive beigestdlt, durch die ,, Riickkehr in Sch salbst” (146),
in der die Erfahrung mit der Andersheit verarbeitet aufbewahrt wird, in dem Sinn, dass das einzelne Ich
seiner selbst gewiss geworden ist. — Hegd flhrt diesen Ansatz nicht zu Ende. Ich meine aber, an dieser
Stelle eine der Vorgtelungen von Subjektivitét herauszuspiiren, die nicht die katastrophische Form hétte
annehmen missen, die Se im Folgetext angenommen hat, wenn Hegd bel diessr Passage das
kommende Drama nicht ds fixe Idee bereits festgelegt gehabt héite, auf das dann dles Vorhergehende
hinzusteuern musste. Der Abschnitt zum Stoizismus, zum Skeptizianus und zum ungliicklichen Be-
wusstsein  versucht, diesen Faden wieder aufzunehmen, doch ist das Dazwischenliegende zu
dominierend, as dass die Bemerkungen Sch enem aufgesetzten Schematismus zu entziehen vermochten.

Wird der Begriff des Anderen ins Zentrum geriickt, so kann der Prozess der Anerkennung nicht mehr in
einer Singuldren |dentité vongtatten gehen.™® Denn vom Ich (moi) as dem Anderen des ichs (je) kann
nicht dassalbe aktive Entéul3ern erwartet werden (nur blockierende, verdinglichende Stérungen). Die

“0 Weil das Anerkennen nicht gelingt — durch bloRes Akzeptieren wére die Dialektik abgebrochen, gebrochen, was
Hegel mit dem despektierlich verwendeten Begriff der Person nicht génzich ignoriert (149) — zeigen sich die zwei
Momente der Entzweiung al's Selbstandiges und Unselbsténdiges. Von hier an 18sst sich die Bewegung nicht weiter-
entwickeln, wenn die Momente nicht als wirkliche und vereinzelbare Realien beschrieben werden. Das heil}, die An-
erkennung des Ich geschieht bis zu einem gewissen Grade im vereinzelten Ich— als vollendete bedarf sie der empiri-
schen Wirklichkeit anderer Menschen. So gesehen, stellt Hegel Kants apriorische Einheit der Apperzeption nicht
radikal in Frage, wenn auch tendenziell so stark wie mdglich. — Der Personbegriff hat bei Marx wieder eine schillernde
Funktion, indem ihm derjenige der 6konomischen Charaktermaske gegentibersteht (Marx, 1975, 100), eine nur zu leicht
als Spiefdbiirger zu kritisierende bei Kierkegaard.
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Anerkennung ist ein wechselsatiger Prozess, in dem das Tun des Einen gegen den Anderen auch das
Tun des Anderen gegen den Einen id. ,(ES) tritt en Individuum enem Individuum gegeniiber auf.”
(148) Was sich in der Analyse veréndert hat ist, dass jetzt diese Individuen je fir Sch ihrer selbst gewiss
sind, ,,aber nicht des anderen, und darum hat (ihre) dgene Gewissheit von sich noch keine Wahrheit®
(ebd.).

Die Momente im Prozess des Anerkennens sind nun ,, (herausgetreten aus der Mitte) in die Extreme,
welche ds Extreme sich entgegengesetzt sind und von welchen das eine nur Anerkanntes, das andere
nur Anerkennendes ist” (147): In der idedigtischen Didektik stehen das |dentische und das Nichtidenti-
sche in enem oppositiondlen, gegenséizlichen Verhdtnis, deren Wertungen zwar ebgetauscht werden
konnen, immer sich aber gegeneinander richten.

In der wechsdsatigen Anerkennung miissen Sch die beiden auf Tod und Leben bewdhren, da jeder
dem Anderen ein Gegendtand i<, in dem er ,,aul3er Sch gekommen* i, welche Verlorenheit, welches
Anderssain, aufgehoben werden muss. Das ist — sofern der Tod selbst vermieden werden soll — ener-
saits maglich durch Verachtung, Zynismus und Abschétzigkeit des Andersseins bzw. gegeniiber dem
Anderen und/oder durch Souveranitét, Egoismus und Gleichglltigket gegentiber sch selbst, anderer-
saits durch Hochschétzung des Lebens im neurotischen Sinn der Furcht vor dem Tod und/oder Vermin:
derung der Achtung gegenliber sich salbst.

Nach dem Kampf bleilben zwel Gestdten: en reines Sdbstbewusstsain und ein Bewusstsain, welches
fur ein anderes Bewusstsein daist. Dem Herrn ist seine Selbstandigkelt wesentlich, das Lebendige nich-
tig, ja, er wirde den Kampf fortsetzen und lieber den Tod auf sch nehmen, ds sch zu unterwerfen; dem
Knecht ist das Leben wichtiger und die kleinen Unterschiede im Lebendigen. Das bedeutet, dass dige-
nige Form im Gang der Anerkennung, die die Erfahrung mit dem Tod gemacht hat, Sch in zwe Formen
aufspdtet, von welchen die eine weiterhin so tun kann, as gebe es keine Erfahrung des Todes, as gebe
es @ne Lig im Umgang mit ihm; die andere interessiert sch fir die Gestdtung des Lebendigen, um
nichts Uber den Tod sagen zu miissen, um ihn verdréngen zu kdnnen.

Es wére unméglich, dass sich die beiden Formen ds verschiedene auf gleichgliltige Weise akzeptieren
wirden; se sehen zueinander in einem oppositiondlen Verhdtnis und miissen in einer verzwickten Be-
ziehung zueinander diese durchstehen. Der Herr bezieht sich ds Firschsain in seiner Souveranitét ar
néchg auf 9ch sdbgt, dann auf dreifache Welse auf das Andere @ unmittelbar aoschétzig auf den
Knecht und das Leben, b) vermittelt durch das Leben, das er genield, auf den Knecht, der esihm ver-
schonert und ¢) vermittelt durch den Knecht, den er fir seine Zwecke einsetzt, auf das Leben, dessen
Genlsse er wahlt. Als Firsgchsain negiert sch der Knecht, er fihit sich dles andere ds munter und
selbstbewusst; die Negation wird durch den Herrn noch verdoppelt, unnétigerwelse, aber didektisch
systematisch: wer nicht nach oben will, der wird noch nach unten gestof3en.

In dieser Anerkennung herrscht insoweit der Mangel, s weder der Herr Sich selbst negiert, kritisert, in
Frage stdlt, noch densaben Herrn der Knecht. Die Anerkennung misdingt, und se redigert sch nur in
diesem Misdingen.

Doch das ist blof3 die empirische Redlitét und keineswegs das, was die didektisch totale Wirklichkelt
ausmacht. Im Anerkennen geht es darum, dass die Gewisshelt seiner sdbst zur Wahrheit wird. Der Herr
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kommt sich nicht nur auf slbstherrliche Welse ds Herr vor, sondern es sagt auch der Knecht von sich
aus, dass der Herr auf geblhrende Welse Herr ist. Deshdb liegt fir den Herrn die Wahrheit seiner Ge-
wisshat — die Bestétigung sainer Sdbstgewisshet — im unwesentlichen Bewusstsain. Folglichist auch er,
der Sdbstandige, abhangig — abhéngig vom Knecht, auf den er zwar Einfluss hat, dessen Unsdbstan
digkeit dem Einfluss aber eine entscheidende Grenze setzt. Se fuhrt dazu, dass der Herr weder im
Knecht noch in der Magd seine Befriedigung finden kann, sondern in Isolation entweder durch den
Konsum von Luxusgitern verdummt oder neue Herausforderungen, neue Schlachtfelder immer wieder
von neuem finden muss™*

Als zuriickgedrangtes Bewusstsein geht der Knecht in Sich — die Begriffe Erniedrigung, Bescheidenheit,
Vernlnftigkeit und Subjektivitét liegen offenbar nahe beeinander — und entpuppt sich ds wahre Selb-
sandigkeit, ds Sdbstandigkeit an sch. Denn er hat sch eingerichtet, sai es durch Anbiederung oder
Anpassung, und er produziert bedeutsame Gebilde, die von ihm zeugen.

Aul¥er reines unsabsténdiges Bewusstsain ist der Knecht auch Sdbstbewusstsain, und desha b zunéchst
fur den Herrn auch wesentlich. Der Knecht hat die Erfahrung gemacht, dass seine eigene Wahrheit reine
Negativitét ist, dass er im Kampf mit anderen Selbstbewusstsainen getdtet wirde; er hat die Furcht vor
dem Tod empfunden, ,,des absoluten Herrns* (153). In dieser Angst ist er aufgel0st: ,,Diesereine dlge-
meine Bewegung, das absolute Fliissgwerden dles Bestehens, ist aber das einfache Wesen des Sdbst-
bewusstsains, die absolute Negativitét, das reine Flrsichsein, das hiermit an diesem Bewusstsain igt.”
(Ebd.) Im Dienen ig das reine Firdchsan red und die momentane Abhdngigkeit vom Dasain — ds
Angst vor Arbeitdosgkelt — aufgehoben.

Die Angst vor dem Tod wechsdlt zur Furcht vor dem Herrn, wo das Bewusstsein nur Gegengtand i,
kein Furdchsain. In der Arbeit, der konkreten Form des Dienens, kommt es zu sich salbst. Arbeit ist
gehemmte Begierde — die Begierde des Herrn ist demgegeniiber reines, ungehemmtes Negieren des
Gegengandes. In der Befriedigung der Begierde des Herrn ist folglich kein Bestehen, well keine gegen
sandliche Saite daist, nur der Genus. In der Arbeit ist die gehemmte Begierde ein aufgeschobenes Ne-
gieren, in welchem der Gegenstand des Negierens bestehen bleibt, as geformter, gebildeter, artikulierter
Gegengtand. Nur im knechtischen Bewusstsaein hat das Sein ds Gegenstand auch Sdbsténdigkeit, das
ZuU gestdten man ein Interesse aufbieten kann. In der Arbeit wird das Fursichsaein des Bewusstseins em
pirisch wirklich und redl. Der Knecht seht im Produkt der Arbeit sein eigenes selbsténdiges Sain.

Aber in der bildenden Arbeit wird nicht nur das Furschsain ein wahres und wirkliches Anschsein. Das
knechtische Bewusstsain ist in seiner Unsdlbsténdigkeit auch Furcht. Gegen diese Furcht hat das For-
mieren auch eine negative Sate: Im Bilden wird die Negativitét des Arbeiters umgeformt, indem der
Arbeter das ihm Fremde, das die Angst aud6st, umformt. Das Negative des Gegenstandes war der
Herr, vor dem er , gezittert”; as absoluter Herr ist der Herr das Sein wie auch die Herrschaft. Hegel
schreibt:

“ Dass knechtische Bewusstseine Herren benétigen, kann ich, wenn auch mit Nervositét, verstehen; dass aber |usti-
ge Méagde und auch selbstandige Frauleins affenstarke Herren bevorzugen, scheint mir eines der Rétsel zu bleiben,
denen die Soziawissenschaften tunlichst aus dem Wege gingen, und mit der Frauenforschung wird sich das— aber
ich téusche mich diesbeziiglich gerne — kaum bessern.
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Im Herrn ist (dem Knecht) das Firsichsein ein anderes und nur fur es; in der Furcht ist das
Fursichsein an ihm selbst; in dem Bilden wird das Firsichsein as sein eigenes fir es, und es
kommt zum Bewusstsain, dass es salbst an und fir sich ist. Die Form wird dadurch, dass sie
hinausgesetzt wird, ihm nicht ein Anderes as es; denn eben sie it reines Flrsichsein, dasihm
darin zur Wahrheit wird.” (154)

Das, wirde ich meinen, ist ein aussagekréftiges Zentrum zur Bestimmung der Metaphysik. Denn was
immer in ihr auch formuliert wird und welche Formen se annehmen kann: Se i das affirmative Ver-
haltnis zu den Bildungsgltern der abendlandischen Geschichte. Der Knecht wird verklért, indem die
Arbeit immer schon in die Nahe des Gestigen, Unkdrperlichen Stuiert und dadurch dilisert wird. Die
Totditét sainer Gebilde ds die Gebilde des Geigtes hilden die Verninftigkeit aus, die zum Selbstbe-
wusstsain und der Begierde steht wie der Verstand zum Bewusstsein und der Kraft bzw. dem Gesetz.
Danach snd der Geist und die Geschichte, die Offenbarung und schliefdich das absolute Wissen, das
das Ganze zusammenfasst, nur milde Zugaben, die die Didektik, das Erkenntnistheoretische bzw. Me-
thodol ogische und das M etaphysische weder verdeutlichen noch rddivieren.

1.3 Gesellschaft, Macht, Wissen (Mar x)

Die bis hierher aufgezeichnete Folie sdllte in ihren Schichtungen und Vernetzungen griffig genug sain,
damit die folgenden Ausfiihrungen ds unterschiedliche Versuche der Diganzierung zu hren Gehaten
begriffen werden konnen, was auch den ganzen Adorno mit einschliel¥, dessen eigene Digtanzierung nur
insoweit eine besondere i, as sie die grolmagliche der Zeit zu artikulieren versucht.*

Es sind nur zwel Passagen, die die Marxsche Bedeutsamkeit ins kldrende Licht riicken sollen. Die eine
sammt aus den Pariser Manuskripten von 1844 und betrifft die dezidierte Haltung gegen das Meta-
physische bel Hegdl, retrospektiv, die andere, nicht minder berlihmte, nichtsdestotrotz vielvergessene
geht in den Grundrissen und zielt auf Methodisches, prospektiv. Beide Passagen werden durch den
Marxismus ds, Lere’ vermittet, wie er im ersten Viertd der Deutschen Ideologie erscheint.

Esig darauf zu achten, dass Marx sich zwar deutlich gegen Hegel wendet, dass es ihm aber bel den
ersten Anlaufen keineswegs gelingt, den metaphysischen Knoten befreiend zu durchschlagen. Blofe
Ablehnung ener Pogtion schiitzt nicht vor den Faschheiten, von denen Se getragen wird.

“Ein doppelter Fehler bei Hegdl.

Der ergte tritt in der Phdnomenologie as der Geburtsstétte der Hegelschen Philosophie am
klarsten hervor. Wenn er z. B. Reichtum, Staatsmacht etc. als dem menschlichen Wesen ent-
fremdete Wesen gefasst, so geschieht dies nur in ihrer Gedankenform... Sie sind Gedanken-
wesen — daher blof3 eine Entfremdung des reinen, d. i. abstrakten philosophischen Denkens.
Die ganze Bewegung endet daher mit dem absoluten Wissen. Wovon diese Gegenstande ent-
fremdet sind und wem sie mit der Anmal3ung der Wirklichkeit entgegentreten, das ist eben
das abstrakte Denken. (...) Die ganze Entéuf3erungsgeschichte und die ganze Zurticknahme

“2\/gl. Habermas (1985), 67: , Wir verharren bis heute in der Bewusstseinslage, die die Junghegelianer, indem sie sich
von Hegel und der Philosophie tberhaupt distanzierten, herbeigefiihrt haben. Seit damals sind auch jene auftrunp-
fenden Gesten wechsel seitiger Uberbietung in Umlauf, mit denen wir uns gerne tiber die Tatsache hinwegsetzen, dass
wir Zeitgenossen der Junghegelianer geblieben sind. Hegel hat den Diskurs der Moderne eréffnet; erst die Junghe-
gelianer haben ihn dauerhaft etabliert.” (Hervorhebung vom Autor.)
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der EntauRRerung ist daher nichts a's die Produktionsgeschichte des abstrakten, i. e. absoluten
Denkens, des logischen spekulativen Denkens. Die Entfremdung (...) ist der Gegensatz von
an sich und fur sich, von Bewusstsein und Selbstbewusstsein, von Objekt und Subjekt, d. h.
der Gegensatz des abstrakten Denkens und der sinnlichen Wirklichkeit oder der wirklichen
Sinnlichkeit, innerhalb des Gedankens selbst. Alle anderen Gegensédtze und Bewegungen die-
ser Gegensétze sind nur der Schein (...)."

Und weliter:

»Die Aneignung der zu Gegenstdnden und zu fremden Gegensténden gewordenen Wesens-
kréfte des Menschen ist also erstens nur eine Aneignung, die im Bewusstsein, im reinen
Denken, i. e. in der Abstraktion vor sich geht, die Aneignung dieser Gegenstande a's Gedan-
ken und Gedankenbewegungen, weshalb schon in der Phénomenologie — trotz ihres durchaus
negativen und kritischen Aussehens und trotz der wirklich in ihr enthaltenen, oft weit der spé-
teren Entwicklung vorgreifenden Kritik — schon der unkritische Positivismus und der ebenso
unkritische I dealismus der spéteren Hegel schen Werke — diese philosophische Auflésung und
Wiederherstellung der vorhandenen Empirie — latent liegt, ds Keim, ds Potenz, ds Geheimnis
vorhanden ist. Zweitens. Die Vindizierung der gegenstandlichen Welt fir den Menschen —
(...) — diese Aneignung oder die Einsicht in diesen Prozess erscheint daher bel Hegel so, dass
die Sinnlichkeit, Religion, Staatsmacht etc. geistige Wesen sind; denn nur der Geist ist das
wahre Wesen des Menschen, und die wahre Form des Geistes ist der denkende Gelst, der lo-
gische, spekulative Geidt. (...) Die Phanomenologie ist daher die verborgene, sich selbst noch
unklare und mystifizierende Kritik.“ 43

Das entscheidende Statement gegen Hegd findet sSch in @nem Zusammenhang, der berets das kon-
struktive Neue in ersten Ziigen formuliert, dlerdings noch stark an Feuerbachs Anthropologismus orient
tiert; dieser riickt zwar den wirklichen, sinnlichen Menschen ins Zentrum der Geschichte, muss aber um
S0 mehr von der kritiserten Metaphysik tbernehmen, je wesentlicher er den Menschen bestimmen will.
Es handdt sich um den Abschnitt Die entfremdete Arbeit. Ausgangspunkt sind ,,die Voraussetzungen
der Nationa okonomie®, ,,ihre Sprache und ihre Gesetze*; Se fulhren zur Reduktion aler widerspriichli-
chen 6konomischen Gedtaten ,,in die beiden Klassen der Eigentimer und der eigentumdosen Arbei-
ter” (50f). In Andogie zu Hegels Herrschaft und Knechtschaft beschreibt Marx das Verhdtnis des
Arbeiter-K nechts gegentiber seinem Produkt.*

Der Paukenschlag behdlt Hegds Tdos, das geschichtlich-geschichtsphilosophische Subjekt unbescha
det, wertet es aber um: ,,Der Arbeiter wird eine um so wohlfellere Ware, je mehr Waren er schafft. Mit
der Verwertung der Sachenwelt nimmt die Entwertung der Menschenwelt in direktem Verhdtnis z1.*
(52) Unter diesen Vorzeichen werden dle Einzdmomente sowohl im Begriff der Entéul3erung wie dem
der Entfremdung negativ, ihre Unterscheidung dunke, well zu dieser Zait zwischen Waren- und songti-
gen Produkten Uberhaupt nicht, spéter trotz der prézisen Warenanayse innerhalb des 6konomischen
Produktions- und Reproduktionsprozesses nur sehr large unterschieden wird (was insgesamt im Mar-

* Marx (1968), 111ff (in den Marxzitaten alle Hervorhebungen vom A utor).

“ Die Ubernahme von Formulierungen geht sehr weit, teilweise ohne Distanzierung ihrer Komplikationen: , Der Nicht-
Arbeiter tut alles gegen den Arbeiter, was der Arbeiter gegen sich selbst tut, aber er tut nicht gegen sich selbst, was
er gegen den Arbeiter tut.“ (63) Die idealisierenden und verklérenden Voraussetzungen der Dialektik der Anerken-
nung sind im vorangehenden Abschnitt zu kritisieren versucht worden. Die hegelianischen Anleihen bewirken nicht
nur ein unilineares Geschichtsmodell, sondern erschweren insbesondere eine realistische Perspektive gegentiber der
Arbeitsteilung, indem sie die Méglichkeit ihrer romantischen, d. h. totalen Aufhebung suggerieren.
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xismus die Uberbauphénomene — seien es demokratische Indtitutionen oder Gebilde der Kunst — zur

Deutung wenig anrei zt).

1. ,Der Gegendand, den die Arbeit produziert, ihr Produkt, tritt ihr as ein fremdes Wesen, ds eine
von dem Produzenten unabh&ngige Macht gegentiber.” (Ebd.)

2. Zur Entéul3erung gehort, ,,dass die Arbeit dem Arbater dulRerlich igt, d. h. nicht zu seinem Wesen
gehort, dass er sch daher in sainer Arbeit nicht bgaht, sondern verneint, nicht wohl, sondern ur
glucklich fuhlt, keine frele physische und geistige Energie entwickdt, sondern seine Physs abkasteit
und seinen Geist ruiniert. (...) Endlich erscheint die AuRerlichkeit der Arbeit fiir den Arbeiter darin,
dass senicht sein elgen, sondern eines anderen it (...).“ (55)

3. ,Die entfremdete Arbeit macht (...) das Gattungswesen des Menschen, sowohl die Natur ds sein
gadtiges Gattungsvermdgen, zu einem ihm fremden Wesen (...)." (58)

4. Alsletztesfolgt , die Entfremdung des Menschen von dem Menschen.” (Ebd.)

Gleich anschlief3end die Zeilen, die wegen der Elemente Mythos und Natur auch firs Versténdnis des
jungen Adorno von Bedeutung sind, wenn diese bei ihm auch unabhéngig von Marx entwickelt
wurden, durch ihn blof3 eine Best&igung erfuhren (wichtig it nur das Zusammentreffen der Elemente
Herrschaft, Mythos und Natur, dasin der Anadyse der Verdinglichung im Kapital ds géanzlich Uberwun-
den erscheint, weil es auf ,,das bestimmte gesdllschaftliche Verhditnis® reduziert werden kann, das sich
,kontrollieren® 15s2™):

“Wenn das Produkt der Arbeit mir fremd ist, mir as fremde Macht gegentbertritt, wem ge-
hort es dann?

Wenn meine eigene Tétigkeit nicht mir gehort, eine fremde, eine eravungene Tétigkeit ist,
wem gehort sie dann?

Einem anderen Wesen as mir.

Wer ist dieses Wesen?

Die Gotter? Allerdings erscheint in den ersten Zeiten die Hauptproduktion, wie z. B. der
Tempelbau etc. in Agypten, Indien, Mexiko, sowohl im Dienst der Gotter, wie auch das Pro-
dukt den Gottern gehort. Allein die Gotter allein waren nie die Arbeitsherren. Ebenso wenig
die Natur. (...)

Das fremde Wesen, dem die Arbeit und das Produkt der Arbeit gehort, in dessen Dienst die
Arbeit und zu dessen Genus das Produkt der Arbeit steht, kann nur der Mensch selbst sein.
(...)

Man bedenke noch den vorher aufgestellten Satz, dass das Verhdltnis des Menschen zu sich
selbst ihm erst gegenstandlich, wirklich ist durch sein Verhdtnis zu dem anderen Menschen.
Wenn er sich also zu dem Produkt seiner Arbeit, zu seiner vergegenstandlichten Arbeit, as
einem fremden, feindlichen, méchtigen, von ihm unabhéngigen Gegenstand verhdlt, so verhat
er sich zu ihm so, dass ein anderer, ihm fremder, feindlicher, méchtiger, von ihm unabhangiger
Mensch der Herr dieses Gegenstandes ist.” 46

Der Ubergang zum reifen, materidistischen Marx wird von einer Schnittstelle beherrscht, die recht viel
Unfug in Gang gesetzt hat, indem de zur Lehre verkommen konnte, die aus diesem Grund heute nur
zuvid Schrecken und Terror zu verantworten hat. Sie hat auch zu verantworten, dass das, was in der
gerade zitierten Stelle ds eher diffuse Macht dasteht, im Kapital eben zu leichtfilig ds kontrollierbar
ausgegeben wird.

*> Marx (1975), 86, 89.
“ Marx (1968), 59.
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Die deutsche Ideologie war, zusammen mit Engels, im direkten Anschluss an die Pariser Manuskripte
verfasst worden, 1845-46; 1932 erfolgt die deutsche Erstvertffentlichung, im gleichen Jahr der Pariser
Manuskripte, die in Ausziigen schon wéhrend der Zwanziger Jahre bekannt waren. Ihr Gegenstand it
,&n interessantes Ereignis. (der) Verfaulungsprozess des absoluten Geistes'’. In Erinnerung der Pari-
ser Manuskripte darf aber nicht eine prézisere Phdnomenologie der Arbeit erwartet werden (... zur
Entdulzerung gehdrt, dass der Arbeiter seinen Geldt ruiniert...); zur Debatte stehen viedmehr die Hegel-
kritiker Feuerbach, Bauer und Stirner, also nicht die Wirklichkeit in irgendeiner Art, sondern in der spe-
zifischen, vermittelten der konkreten Form literarisch-theoretischer Gebilde. Was diese Theoretiker
verenigt, is der Umstand, dass sie nicht nur deutsch und philosophisch schreiben, sondern dass ,,ihre
sdmtlichen Fragen sogar auf dem Boden eines bestimmiten philosophischen Systems, des Hegelschen,
gewachsen (sind)* (18f). ,, Keinem von diesen Philosophen ist es eingefdlen, nach dem Zusammenhange
der deutschen Philosophie mit der deutschen Wirklichket, nach dem Zusammenhange ihrer Kritik mit
ihrer eignen materidlen Wirklichkeit zu fragen. — Die Voraussetzungen, mit denen wir beginnen, (...)
and (...) auf rein empirischem Wege kondatierbar.* An Stelle einer Feuerbachkritik, wie die Kapitel-
Uberschrift nahelegt, wird die materiaistische Geschichtsauffassung dargelegt. Ich hate mich kurz. Die
ersen Begriffe and Produktion, Lebensweise ds Verkehr der Menschen untereinander, Arbeitstellung
und/bzw. Eigentum. Dann kommen das Bedirfnis, die Produktivkraft und die Reproduktion und der
erste Lehrsatz, , dass diese drel Momente, die Produktionskraft, der gesellschaftliche Zustand und das
Bewusstsain, in Widerspruch untereinander geraten konnen und miissen” (32). Der Begriff der Ent-
fremdung wird bereits nur noch gebrochen verwendet — ,,um den Philosophen versténdlich zu bleiben’
(34) — verlatet be der Bestimmung seiner Aufhebung nichtsdestotrotz zu dem metgphysischen Satz,
dass ,, (der) Kommunismus empirisch nur ds die Tat der herrschenden Valker “auf einmd’ und gleichzei-
tig moglich (ist), was die universdle Entwicklung der Produktivkraft und den mit ihm zusammenhangen-
den Wdtverkehr voraussetzt” (35), auch zu dem nicht weniger katechetischen: ,,Das Proletariat kann
a0 nur weltgeschichtlich exigtieren, wie der Kommunismus, seine Aktion, nur ds “weltgeschichtliche
Exigtenz Uberhaupt vorhanden sein kann. (36)

Riickblickend ergtaunlich diinn geraten erscheint der Abschnitt Uber die Produktion des Bewusst-
seins, er verwelst mehr auf Arbeitstellung und Herrschaft, ds dass er eine Theorie des Bewusstsains
und des Scheins zu liefern vermochte — Herrschaft wére gemdl dieser Notate geradezu leicht durch-
schaubar. Nach der Geschichte der Formen der Arbeitstellung bzw. des Privateigentums und der Integ-
ration der Produktivkréfte findet Sch der néchste metgphysische und ethnozentrische Hauptsatz: ,, Alle
Kollisonen der Geschichte haben aso nach ungrer Auffassung ihren Ursprung in dem Widerspruch zwi-
schen den Produktivkréften und der Verkehrsform. (...) Die durch einen erwelterten internationalen
Verkehr hervorgerufene Konkurrenz mit indudtriell entwicketeren Landern ist hinreichend, um auch in
den Landern mit weniger entwickelter Industrie einen dhnlichen Widerspruch zu erzeugen (...)." (73)
Die Ursache von Konflikten, so wird in der Deutschen Ideol ogie suggeriert, ist immer empirisch gege-
ben, die Ursache von faschem Bewusstsain, und esist ebenso gegeben, dass Se bereinigt werden kann,
durch eine neuere Organisationsform, wenn der revolutiondre Kampf dafir auch as ebensolche Selbst-
vergandlichkeit hingenommen wird. Das Errichten einer neuen Organisationsform, neuer Produktions-
verhdtnisse wird ads soziatechnologische Entscheldung présentiert, ds Verwatungsakt innerhab einer
zwar weltl&ufigen, nichtsdestoweniger beeinflussbaren Blrokratie.

4" Marx/Engels (1969), 17.
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Ein anderer Marx zeigt sch in den Grundrissen von 1857-59. Das Verfahren der Lehrséize wanddlt
gch nun zur Methodenreflexion, die insbesondere der immanenten Deutung ene gewise Rolle zuge-
Steht, wenn sie nun auch nicht mehr sich an blofen Textgebilden orientiert, sondern die ganze empirische
Wirklichkeit ins Auge zu fassen hat.

Die Kategorie der Totditét oszlliert in ihrer Motivierung zwischen dem K okettieren mit der spekulativen
Didektik und der Didektik der Produktivkréfte und Produktionsverhdtnisse in der Deutschen Ideolo-
gie — an dieser Sele Ubernimmt se die kritische und sdlbstkritische Funktion von Kants Ding an sch:
Die Totdlitét bewirkt die Erscheinungen, ohne Determinante zu sain, ohne a's Ganzes erkannt werden zu
konnen. ,,Die Gesdllschaft ds Ein einziges Subjekt betrachten, it de (...) fasch betrachten; spekula
tiv.“*®

»Hegel geriet (...) auf die Illusion, das Rede ds das Resultat des in sich zusammenfassen-
den, in sich vertiefenden, und aus sich selbst sich bewegenden Denkens zu fassen, wéhrend
die Methode vom Abstrakten zum Konkreten aufzusteigen (...) nur die Art fir das Denken
ist, sich das Konkrete anzueignen, es ds ein geistig Konkretes zu reproduzieren. Keineswegs
aber der Entstehungsprozess des Konkreten selbst. (...) (Eine 6konomische Kategorie) kann
nie existieren aul3er as abstrakte, einsaitige Beziehung eines schon gegebnen konkreten, le-
bendigen Ganzen.” (22)

Also: Begriffe, Kategorien, Erkenntnisse snd Momente ,,eines schon gegebnen, konkreten, lebendigen
Ganzen®. Diesem Ganzen sind Se nachgeordnet. Im Erkenntnisprozess ist auch das Primére — dles Pri-
mére, Eigentliche, Wesentliche —abgel eitet. *°

Die metgphys schen, geschichtsphilosophisch-teleologischen und ethnozentristischen Momente liegen bel
Marx einersats offen in den Texten, anderersaits gaben die Parteiendreitigkeiten, die Marxismen, trag-
sches Zeugnis einer dogmatischen Lektlre. Ebenso deutlich it in den Texten aber die Anstrengung
erkennbar, von densaben wegzukommen; gelungen sind schliefdich weder die Anadysen, diein der Re-
produktion des Kapitals sowohl die Waffenproduktionen, die modernen Bankaktionen und, umgekehrt,
die Einflussmoglichkeit in den demokratischen Ingtitutionen unberthrt lassen, noch die Politik, die im
Marxschen Namen fast durchwegs metgphysischen Formen huldigte — um so mehr aber der erkenntnis-
theoretisch-methodologische Ansatz: es wurde ein langer Marsch bis zur Eingicht, dass das Ganze des
Gesdllschaftdebens nicht auf einen Schlag erkennbar i, dass es aber der Erkenntnis Gberhaupt zugang-
lichist und im Prozess der Aufklarung, wie Kants anthropologische Schriften zeigen, nicht ausschlieldich
a's Spiewiese philosophisch- phantasevoller Frivalitéten hinzuhdten verdamnt i<t

“ Marx (1974), 15.

“\/gl. auch p. 26f: , Wie tberhaupt bei jeder historischen, sozialen Wissenschaft, ist bei dem Gang der 6kononischen
Kategorien immer festzuhalten, dass, wie in der Wirklichkeit, so im Kopf, das Subjekt, hier die moderne biirgerliche
Gesellschaft, gegeben ist, und dass die Kategorien daher Daseinsformen, Existenzbestimmungen, oft nur einzelne
Seiten dieser bestimmten Gesellschaft, dieses Subjekts ausdriicken, und dass sie daher auch wissenschaftlich kei-
neswegs da erst anféngt, wo nun von ihr als solcher die Redeist.”
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1.4 Diskur sfor mationen (Nietzsche/Foucault)

Zidt Marx' Hegdkritik auf Praxis, teils durch erneuerte metaphysische Stiliserung des européischen,
euroamerikanischen Proletariats a's dem mehr oder weniger verborgenen Subjekt der Geschichte, teils
durch methodische Selbstkritik Situiert in gesallschaftliche Selbstautklérung; und zidt Kierkegaards Me-
taphysikkritik gegen den Ausschluss des Geftinls und der Innerlichkelt bzw. der Subjektivitét im Einzel-
menschen, die desto mehr n einer metaphyskerneuernden Vergottung gipfelt, je mehr e von jeder
gedlschaftlichen Vermittlung abgetrennt wird — so zerschldgt Nietzsche as erstes und zentrdes die Idee
einer systematischen Theorie Uberhaupt, die die Wirklichkeit représentieren soll, sai Se begrifflich idedli-
gert ds Ontologie oder hinter die Maske der Bescheidenheit — die blof3e Methode — gesteckt als B-
kenntnistheorie bzw. Wissenschaftstheorie.

In den vielen Nietzschelektiren, die er selbst provoziert, erweisen sich zwel einander entgegengesetzte
Nietzsches d's voneinander untrennbar: der vorpsychoand ytische bzw. metaphyssche der Lehren gegen
die Metaphysik — derjenigen des Willens zur Macht und der ewigen Wiederkehr des Gleichen — und der
etwas chaotisch anmutende methodologische, fiirs Adornoversténdnis um o rdlevantere. Der zweite
Nietzsche ist deswegen vom ersten verdeckt, well er die Begrindungen seiner Theoreme dlein diesem
Uberlésst. Erst der junge Adorno wird jeden Lehrcharakter aus solchen Theoremen herausspllen,
schliellich Sein einer diskursiven, begrifflichen Gesdllschaftstheorie zu verankern versuchen.™

Weéches sind die Theoreme des methodol ogischen Nietzsche?

1. Die menschliche, an den Kérper gebundene Vernunft steht der empirischen Welt nicht as logisch
intellektuaigtische Einhet gegentiber, aus der eine Erkenntnismethode ableitbar ware, im Sinne einer
transzendentalen Anaytik. Was bis zu Kant, Hegel und Marx gets in eénem Erganzungsverhditnis
stand — Voluntarismus und Intdlektudismus — hat bel Nietzsche ene zumindest vordergriindig en-
deutig einsdtige Fixierung: den Primat des Willens (man seht, schon diese Formulierung ist Bestand-
tell des metgphysischen Schopenhauer-Lehrlings).

% |ch meine die Trennung dieser zwei Nietzsches hier vornehmen zu miissen, weil insbesondere bei Habermas keine
Spuren des ,, methodologischen” sichtbar sind; alle Nietzsche betreffenden Aussagen haben die Tendenz einer soz-
alpsychologischen Lokalisierung, weil Habermas sein Programm einem fir ihn in der Theorie ubiquitér herrschenden
Neo- und Jungkonservativismus entgegenstemmen will. Einige Formulierungen aus Der philosophische Diskurs der
Moderne, Habermas (1985): ,, Im Diskurs der Moderne erheben die Ankléger einen Vorwurf, der sich in der Substanz
von Hegel und Marx bis Nietzsche und Heidegger, von Bataille und Lacan bis Foucault und Derrida nicht verandert
hat. Die Anklage ist gegen eine im Prinzip der Subjektivitdt griindende Vernunft gerichtet (...).“ (70) , Nietzsche will
den Rahmen des okzidentalen Rationalismus, in dem sich die Kontrahenten des linken wie des rechten Hegelianismus
immer noch bewegen, sprengen. Dieser Antihumanismus, der von Heidegger und Bataille in zwei Varianten fortge-
setzt wird, ist fir den Diskurs der Moderne die eigentliche Herausforderung.” (93) ,, (Nietzsche hat) nur die Wahl,
entweder die subjektzentrierte Vernunft noch einmal einer immanenten Kritik zu unterziehen — oder aber das Pro-
gramm ganz aufzugeben. Nietzsche entscheidet sich fir die zweite Alternative — er verzichtet auf eine erneute Revisi-
on des Vernunftbegriffs und verabschiedet die Dialektik der Aufklarung.” (106f; Hervorhebung vom Autor.) — Auch
das Nachwort zur Sonderausgabe der erkenntnistheoretischen Schriften Nietzsches von 1968 favorisiert denjenigen
der Grundlegung aller Erkenntnis in der Moral, also im Willen zur Macht — es richtet sich ausschliefdlich nach dem
ersten Nietzsche aus. Der methodol ogische wird fliglich entstellt: Nietzsche wird ,, eine Art negative Diaektik” nach-
gesagt, als , ein alternativer Weg zur Mystik* (Habermas, 1982, 518 oder Habermas, 1973, 252). Im ebenfalls 1968 er-
schienenen vorkommunikationstheoretischen Hauptwerk Erkenntnis und Interesse wird Nietzsche dhnlich gelesen
und als Vorlaufer der Psychoanal yse gedeutet (Habermas, 1975, 353ff).
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2. Was es von der Wirklichkeit zu erkennen gibt, snd ihre Symptome; von ihnen her kann auf den Zu-
gand der Wirklichkeit, d. h. die Kréftedigposition medizinol ogisch-diagnostisch geschlossen werden
— e@ne empirische, reprasentative und disanziert-objektivistische Erkenntnis kann aus solchem
Schlief¥en nicht entstehen.

3. Die Symptome @scheinen in produzierten, gestdteten, durchgestalteten Formen; se snd tellweise
vergelt oder entstelt — tragisch gescheitert — teilweise offen verhtillt, d. h. in offenschtlicher [&cherli-
cher Verkehrung.

4. Die Symptome snd begrifflich-metaphorische Texte oder kiingtlerische und politische bzw. artisti-
sche Gebilde.

Ich mochte diese Theoreme nicht bel Nietzsche préziseren, um der Suggestion zuvorzukommen, es
ginge hier um ein neues, von alem Neurotischen entschlacktes Nietzschebild. Denn keine noch so urnk
scheinbare Teilbehauptung dieser Theoreme lief3e Sch vom metaphysischen Nietzsche befret in den
Texten nachweisen. Um o klarer &ul3ert sich Foucault Uber das, was in Punkt 3 mit dem Begyriff der
produzierten Formen gemeint i, in denen die Symptome der Wirklichkelt, die Erscheinungen erschei-
nen. Die kleine Schrift ,, Die Ordnung des Diskurses® ist auch heute noch lesenswert.

Es i die Funktion der Ordnung des Diskurses, ,,sein unberechenbar Ereignishaftes zu bannen, seine
schwere und bedrohliche Materiditét zu umgehen®:. Foucaults analytisches Sprechen von Diskursfor-
meationen hat dso zwe Zide, zwel materidistische Tendenzen, und, darauf soll jetzt schon hingewiesen
werden, diese beiden werden bel Habermas, man muss sagen: von neuem, unterschlagen. Die ene Ten+
denz ist quas-postivisisch bzw. szientistisch, indem Se es zum Programm macht, distanziert und histo-
rigisch die Abwicklung von Formen zu beschreiben, nnerhab welchen sozide und wissenschaftliche
qua sozide AuRerungen sich ereigneten. In diesem ,, Positivismus® oder , Strukturaismus’, der keinem
garken Einfluss Nietzsches nachzugeben scheint, entstanden die beeindruckenden historischen Werke
zu Themen der Frihzeit des Kapitaliamus Wahnsinn und Gesellschaft, Die Geburt der Klinik, Die
Ordnung der Dinge, Uberwachen und Strafen. *’Die andere Tendenz widmet ihre Aufmerksamkeit
kritisch densalben Formen as Formanten der Macht, diesalbst in diesem Konzept durchaus diffus und
dles andere a's materidistisch begriffen san mag.>® In ihrem Licht steht der politische Foucaullt, ds en
Sprachrohr von Minderheiten, dessen Stil breit zu wirken vermochte, indem er s vordringlichstesdlem
Einschiichternden, das nicht zuletzt die Parteimarxismen prégte, den Wind aus den Segeln bzw. aus den
Gefolgschaft erheischenden Fahnen zu nehmen versuchte.

*! Foucault (1974a), 7. Ich verzichte darauf, die Ergénzungen zu diesem Text, der Antrittsvorlesung, zu diskutieren, wie
sieim kurz davor geschriebenen Werk Archaol ogie des Wissensfestgehalten sind.

%2 Die Anfiihrungszeichen haben einen strengen Sinn: Foucault spielte zeitweise mit dem Begriff des Positivismus,
und gegen den des Strukturalismus hat er sich nach Die Ordnung der Dinge konstant gewendet — wie die Lehrbii-
cher zeigen erfolglos. Eine adaguate und zugleich plakative Einordnung seines methodischen Denkens hat sich nicht
ergeben, nicht ergeben kdnnen, weil, wieich meine, es zu stark von seinem Denkstil und seiner Rhetorik abhangt. Das
heifd nicht, dass nicht einzelne methodologische Momente verallgemeinerbar wéaren; doch scheinen sie mir mehr
Denkanregungen gleichzukommen al's einem verbindlichen methodol ogischen Regel system entsprechen zu kénnen. —
Zum nadheren Verhdltnis Foucaults zu Nietzsche vgl. Marti (1988), 69ff und Foucault (1974b).

% 3o Claudia Honegger, zitiert in Marti (1988), 104f: , Le pouvoir — dieses schummrige Amalgam aus Macht, Herr-
schaft, struktureller Gewalt, Autoritét, Prestige, Charisma — wird nie “lokalisiert', sondern zu einem Moloch hochstili-
siert, der Uberall gleichermalien lauert und so stets die Analyse konkreter Herrschaftsverhaltnisse konterkariert.“ Ob
ein Mensch schon konkrete Herrschaftsverhaltnisse befriedigend hat analysieren kénnen, ist allerdings eine Frage,
ob der sich die Soziologie in auffalliges Schweigen hillt.
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Zuers zahlt Foucault drel Begriffstypen auf, denen gegentiber es den Diskurs zu Stuieren gilt: das Ver-
bot mit den thematischen Tabuisierunger™; der Ausschluss bzw. die Grenzziehung, die soziale Gruppen
typisgert (8); der Wille zur Wahrheit mit der auch sozid wirksamen Unterscheidung von Wahrem und
Fadschem (10).

Diese auleren Prozeduren der Kontrolle, der Einschrénkungen und der Produktionsbedingungen von
Diskursen sind durch interne zu ergénzen: das Verhdtnis Primértext - Kommentar (16), dagenige von
Text und Autor (19) und das begrifflich-metaphorische Regdsystem in den Disziplinen (21).

Eine dritte Gruppe von Regeln sorgt dafir, dass nicht ,,jedermann Zugang zu den Diskursen hat: Ver-
knappung diesmal der sprechenden Subjekte® (26). Foucault nennt sie ,, die grof3en Prozeduren der
Unterwerfung des Diskurses® (31); zu ihnen gehdren das Ritud, die Diskursgesdllschaften, die Doktri-
nen und die Erziehungssysteme.

Dann gellt er die Frage, wie es kommen konnte, dass die Redlitét des Diskurses hat ,, eiminiert” werden
konnen. Er nennt ,, (den Gedanken) des begriindenden Subjekts* (32), das Thema der ,,urspriinglichen
Erfahrung® (33) und das,, Themader universdlen Vermittlung* (ebd.).>

Fir die Diskursandyse lassen sch enige ,, methodische Grundsétze nennen®. Zunéchst das ,, Prinzip der
Umkehrung* (35), das die Formanten der Diskurse eher as Unterdriickungssystem sichtbar machen
will denn ds postives Produktionssystem. Das Prinzip der Diskontinuitét keleuchtet das System der
Verhdltnisse der Diskurse untereinander. Das Prinzip der Spezifitét (36) ist mit dem der AuRerlichkeit zu
verbinden: Obwohl die Diskurse vom Empirischen losgel64 in ihrer Eigentiimlichket gesehen werden
sollen, drehen Se sich nicht um einen Kern, den es herauszuschden gelte,

Diesen Prinzipien oder Regeln werden schliefdich, vor eéner Zusammenfassung der Diskursanalysein die
zwe gch nicht auschlielenden Grundbegriffe Kritik und Genealogie, vier Begriffsdichotomien zuge-
ordnet, wobei die erste Seite jeweils den neuen Standpunkt bezeichnen soll: Ereignis vs. Schopfung,
Serievs. Einhelt, Regdhaftigkeit vs. Urgpriinglichket und Moglichkeitsbedingung vs. Bedeutung.

Leider vernimmt man in diesem Kontext, der die Archaologie des Wissens mit eénschlied, nichts Uber
den ontologischen Status dieser Regelsysteme, nichts Uber die Frage, ob es sch um srenge Determi-
nanten handdt, die die Idee der frelen und schopferischen bzw. kritischen individudlen Intelligenz obso-
let machen, nichts dartiber, ob seim Gegenteil blof3e heuristische Werkzeuge zur Strukturierung higtori-
scher Epochen auf diversen Niveaus wéren. Handdt es Sch vidleicht nur um ein paar experimentdl
erprobte Grundbegriffe, wie es in der Archaologie des Wissens einmd ewas launig helldt, mitnichten
theoretisch abzusichern?*®

> Foucault (1974a), 7f.

> Man muss der Versuchung widerstehen, diese Komplexe kommentieren und zum Beispiel auf die Akzentuierungen
in den vorliegenden vorangegangenen Seiten beziehen zu wollen, auch wenn diese einfacher als die Foucaultschen
erscheinen. Gerade unvermittelt erhalten sie eine Frische, die eine produktive Vermittlung im weiteren ekemdglicht.

% Foucault (1973), 58f: ,,...~ Das ist das Feld, das wir jetzt durchlaufen miissen; das sind die Begriffe, die man aus-
probieren muss, und die Analysen, die man vornehmen muss. Ich weil3, dass die Risiken nicht klein sind. Ich habe
mich bei einer ersten Suche bestimmter Gruppierungen bedient, die ziemlich matt, jedoch reichlich vertraut sind:
Nichts beweist mir, dass ich sie am Ende der Anayse wiederfinden werde, noch dass ich das Prinzip ihrer Abgren-
zung und Individualisierung finden werde. Ich bin nicht sicher, dass die diskursiven Formationen, die ich isolieren
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Nur einesigt auch so klar: auf einen Irrationalismus, auf eine gegenaufklarerische und politisch konserva
tive Hadtung lauft en solches Unternehmen nicht hinaus. Und sehr weit von der negativen Didektik kann
es nicht entfernt sein, wenn man bedenkt, gegen was die Diskursanayse sch vornehmlich wendet, gegen
den Hegdlianismus, und, dasist mindestens in der politischen Haltung und im Bereich der Rechtssoziolo-
gie en Unterschied zu Habermas, wie ihre Begriffe einen gewissen g8ndig im Blickfeld haben, Nich-
identitét.

1.5 Diskurs (Haber mas)

Hatte der |etzte Abschnitt das geméchliche Abspulen eines historischen Fadens zum Knéue verknotet —
Nietzsche und Foucault wurden nicht mit den notwendigen analytischen Digtinktionen vorgetragen — so
ist der Faden des historischen Kontinuums der Theorie mit dem Aufriss der aktudlen Diskussion vorlau-
fig unrettbar gerissen. Bevor Adorno in einem verbindlichen Zusammenhang zu Wort kommt, wird es
seinem prominentesten Herausforderer geliehen, zuerst ds Kritiker, dann ds Kritisertem.

1.5.1 Falsche Adornokritik

Habermas hat die mal}gebliche Adornokritik mehrfach formuliert, zuletzt in der Vorlesungsrethe Der
philosophische Diskurs der Moderne.>” Der Hauptvorwurf, den er in der Vorlesung Die Verschlin-
gung von Mythos und Aufklarung gegen die Dialektik der Aufkléarung aufert, lautet, dass Horkhel-
mer und Adorno auf Theorie verzichten und in einer Paradoxie verharren, weil Se zu welt vorgestolien
and — well se die Voraussetzungen der Gdtung ihrer Kritik, denen auch se Folge leisten miissen, selbst
schon kritisch angreifen: die herrschende Vernunft. Se kdnnen nicht sagen, wie Se zu ihrer Kritik, die
immerhin den Gang der Aufkl&rung in Frage gdlt, gekommen sind. Es it somit eine blof3e Behauptung
der Autoren, dass sich, in der Terminologie von Habermas, Macht- und Geltungsanspriiche in der ge-
genwartigen Vernunft kaum trennen lieRen.®® Zwei Nebensitze scheinen die Habermasische Kritik zu
tragen: a) ,diese Stimmung, diese Eingdlung ist nicht mehr de unsere*™ und b) ,,die Dialektik der
Aufklarung wird dem verninftigen Gehdt der kulturellen Moderne, der in den birgerlichen Ideden

werde, die Medizin in ihrer globalen Einheit, die Okonomie und die Grammatik in der Gesamtkurve ihrer historischen
Bestimmung definieren werden. Ich bin nicht sicher, dass ... , Die erkenntnistheoretische Zurtickhaltung ist I6blich;
dennoch ist esim Feld der Wissenschaftstheorie, zu dem ich die Archaologie des Wissens zdhlen méchte, ein unge-
wohnlich frivoles Spiel umihr Zentrum der Verbindlichkeit.

*" Habermas (1985), 130ff. Heif es in der Theorie des kommunikativen Handelns scharf, erst diese neue Theorie
vermdchte ,, die Strukturen einer Vernunft, auf die Adorno nur anspielt darzustellen (Habermas, 1988a, 524f; Hervor-
hebung vom Autor), und noch schérfer im Vortrag Die Philosophie als Platzhalter und Interpret Uber den, Negati-
vismus von Adorno, (er wirde) in einem umfassenden entwicklungsl ogischen Zusammenhang nur noch die Bestéti-
gung dafiir (sehen), dass sich der Zauber einer zur gesellschaftlichen Totalitét aufgespreizten instrumentellen Ver-
nunft nicht mehr |6sen lasst* (Habermas, 1983, 15), so heifdt es neuerdings milder, Adorno vom Pranger des zum Defa-
tisten Gestempelten loskettend, dass auch er, Habermas, an Adorno ankniipfen kann®, denn auch er wiirde doch,
»mal hier, mal da, nach Spuren einer Vernunft (stochern), die zusammenfihrt, ohne Absténde zu tilgen, die verbindet,
ohne V erschiedenes gleichnamig zu machen, die unter Fremden das Gemeinsame kenntlich macht, aber dem Anderen
seine Andersheit lasst* (Habermas, 1991, 158). — Vielleicht sollte noch daran erinnert werden, dass er in Frankfurt von
1956 bis 1959 Assistent Adornos war (Reese-Schéfer, 1991, 142).

% Habermas (1985), 154f.

* Ebd., p. 130.
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festgehdten (...) worden i, nicht gerecht. Ich meine die theoretische Eigendynamik, die die Wissen+
schaften, auch die Salbstreflexion der Wissenschaften, tiber die Erzeugung technisch verwertbaren Wis-
sens immer wieder hinaustreibt (...)*®. Ich nehme kurz zum Vorwurf Stellung, die Dialektik der Auf-
klarung hétte keine Theorie und kdnne deswegen auch von gegenaufklérerischen Kréften in Anspruch
genommen werden, dann zur Aussage, en algemeiner Skeptizismus respektive Pessmismus gegeniiber
dem Gang der wissenschaftlichen Vernunft sai zumindest heutzutage deplaziert.

Die Habermasische Lektire der Dialektik der Aufklarung ist das Resultat einer bestimmien Optik, die
auf gewisse Momente des Textes nicht mehr achten kann, wenn se ihren egenen Konzepten nicht ur
treu werden will, in diesem Fal denjenigen der Theorie des kommunikativen Handelns. Das entschei-
dende dieser Konzepte scheint mir darin zu liegen, im Bewusstsein der Einzdmenschen methodologisch
zwischen Wahrnehmung und Handlung zu trennen, so dass erstere ds blofl? privatistische, d. h. noch
nicht rationaigerte intersubjektiv irrdevant wird und gesdlschaftstheoretisch, wie ba Habermas auffdlig,
ausgeblendet werden kann. Im Werk Adornos |&sst sich aber gerade eine Kongtante feststellen, in der
Bewusstsain so konzipiert i, dass es etwas i, das sch nicht definitiv auf eine eindeutige Struktur redu-
Zieren |18, well es, d's Ganzes dem Individuum zugehdrig, Meinungen folgt, die immer mehr snd dsdie
Summe einzelner Behauptungen (letztlich propostionder Gehdte, die ganzlich wahr oder fasch sain
konnen bzw. miissen); Menungen sind Gebilde a's begrifflich beschreibbare Modelle. Adorno konzi-
piert das Bewusstsein wie geschichtliche Gebilde der Theorie oder der Kungt, die destruiert werden
kénnen, nicht ohne die Intention, Bewusstsain zu schaffen.®

Adornos theoretische Basis, die Habermas vergeblich auszumachen versucht, wére die Logik des Zer-
fdls, deren Spuren sch bis in Adornos erse Musktexte zurlickverfolgen lassen; es gehort zu ihrem
Kern, den Habermas ignoriert und der hier wie angedeutet erst gestreift werden soll, streng zu unter-
scheiden zwischen @) der Unwahrheit von Gebilden, die in der kritischen Wahrnehmung, in der ,,De-
sruktion*, zum Zeugen von Wahrheit werden (die selbst abwesend ist, well sie gererell aul3erhab der
Geschichte stehen muss, wenn Theorie ds Wedtanschauung vermieden werden soll) und b) der Falsch-
heit von Hypothesen, d. h. der begriindbaren Falschheit eines propositionden Gehdtes. Im Sinne eines
Konzepts, in nuce einer Theorie, die gesdllschaftstheoretisch dassdbe Niveau in Anspruch nimmt wie
die spétere Theorie des kommunikativen Handelns, die fur die représentative Demokretie eingteht, it
die Logik des Zefdls, die die direkte Demokratie fundiert, schon in den beiden Habilitationsschriften
verfolgbar. Sie bildet ein Supplement zur kantisch geprégten Wissenschaftstheorie, der Adorno nie op-
ponierte, und Se bildet ein Gemisch von Kierkegaard und Benjamin, denen sSe widerspricht, well der
erdere den Zefdl des Sinnes in der Geschichte ausschlieldich theologisch Statt erkenntnistheoretisch
konzipierte und der zweite, Wdter Benjamin, das Verfahren der Erkenntnis des zerfdlenen Sinns — die
barocke Allegorie — aus der geschichtlichen Gebundenheit herauddste. Adorno ist a's gleichsam fliegen-
der Musikrezensent mit der Tatsache konfrontiert, dass die Formen der klassschen Musik unaufhaltsam
zefdlen; erst bel Kierkegaard und — gleichzeitig — bel Benjamin erfahrt er die These, dassdle,, Sinnge-
bilde* Snn nur ds zerfdlenen gestdten konnen. Es ist dann nicht mehr weit zur Aussage, essal der im

% Ebd., p. 137f (Hervorhebung vom Autor).

8 vgl. den ersten Satz des Vorwortes der Schrift Der Begriff des Unbewussten...: , Aufklarung ist die Absicht dieser
Arbeit, Aufklarung in doppeltem Sinne, die Aufklarung eines problematischen Begriffes zunéachst, dann aber auch
Aufkléarung als Ziel in der umfassenderen Bedeutung, die Geschichte dem Begriff verleiht: Destruktion dogmatischer
Theorien und Bildung von solchen an ihrer Stelle, die in Erfahrung grinden und fur Erfahrung zweifelsfrei gewiss
sind.”“ (1; 81; Hervorhebung vom Autor.)
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grengen Sinn methodische Blick der Logik des Zerfdls, der zur Behauptung fuhrt, dass die Vernunft
irrationa wird, wenn sie die Zwecke as Gebilde der Resultate des Prozesses, der jene erreichen soll,
nicht mehr in Frage stellen kann, da die Zwecke eben ds historische nichts anderes as sozide Sinnge-
bilde darstdllen. Diese Zwecke sind die 6konomischen Akkumulationen, die militérisch-politischen Stra-
tegien und die enzelwissenschaftlichen Forschungshypothesen. Irrational werden Sie dann, wenn Sesch
durchsetzen, aber nicht dlgemein diskutiert werden; und diskutiert werden kénnen solche Zwecke von
dlen denjenigen Einzelmenschen, die Erfahrungen zu sammeln vermochten im kritischen Wahrnehmen
von Einzelgebilden Uberhaupt.

Wenn man die Dialektik der Aufklarung mit den Formulierungen der frihen Werke in Verbindung
bringt, seht man entgegen den Vorwirfen von Habermas @) dass keine Ignoranz der Wissenschaftlich-
ket vorliegt, sondern der Umstand beklagt wird, dass Begriindungen von Forschungshypothesen keine
allgemeine Evidenz aufweisen, sondern sich in einem fir die Allgemenheit undurchschtigen Kontext,
der an sich kein irrationaes Gefiige i, verstecken konnen, b) dass es Ldsungen gibt, den Verblen
dungszusammenhang zu durchbrechen, weil es immer Individuen sind, die Zwecke in Frage sdlen, und
c) dass das Werk ungleich der Deutung von Habermas nicht defétistisch ist, sondern umgekehrt gerade-
zu enem Optimismus huldigt, well es nicht sagt, die Geschichte werde schlimmer — es sagt nur, Versoh
nung mit Natur sei dem Geist noch nicht gelungen.®

Es snd aso nicht Mythos und Aufkl&rung unaufhebbar in einer irgendwie gearteten Natur verschiungen.
Denn wasfdschig, [ésst Sch benennen: dass den einzelnen die Bedingungen, um sich an der Diskussion
Uber Zwecke, die gesdllschaftlich relevant sind, betelligen zu kénnen, sowohl ontogenetisch wie demo-
kratisch-politisch entzogen werden. Dadurch wird die Zwecke setzende Vernunft, die Vernunft im al-
gemeinen, irrdiond. Im gleichen Zug is es moglich anzugeben, wie diese digemene Irrationditét zu
Uberwinden ist: durch Forderung der gesellschaftlichen ingtitutiondlen und der personlichen individudlen
Bedingungen der Kritik von festgelegten und festzulegenden Zwecksetzungen.

Was Habermas unsere veranderte , Stimmung* nennt, scheint nun nichts anderem gleichzukommen ds
einer Uberreizung des Optimismus im Umfeld der Dialektik der Aufklérung, durch falsche Uberset-
zung aus der Sprache der Bewusstseingphilosophie: Die Transformation der Kritik in den Diskurs macht
aus der Dargtellung einer Moglichkelt die Reprasentation e@ner bereits erflliten Wirklichkeit. Natirlich
gibt es heutzutage zu dlen Fragen Wissenschaftskongresse, an denen Uber Sinn und Zweck von Hypo-
thesen diskutiert wird; dlerdings hétte eine darauf ausgerichtete Soziologie hinter die Frage der Stabilitét
nicht nur der finanziellen Bedingungen dieser Kongresse mehr ds blof ein Fragezeichen zu setzen.

8 Je mehr die Analyse der Dialektik der Aufklarung im Umfeld der Entstehung der Logik des Zerfallsanzusiedeln ist,
um so mehr gerét sie in den Sog eines logizistischen Universalismus, wo nicht mehr gesagt werden kann, ob die Au-
toren ihre These aus der Gesellschaftsanalyse hergeleitet oder aus ihren Konzepten deduziert haben, und wo die Idee
unvorstellbar wird, dass die Dominanz anderer Kulturen auch einen anderen Gang der Geschichte zur Folge gehabt
hétte. Ein Paradox, und folglich doch keine theoretische Grundlage der Dialektik der Aufklarung? Das Paradox ist
dann gel6st, wenn strikt die Erkenntnistheorie der Logik des Zerfalls, das Verhaltnis von Sinn und Begriff, getrennt
wird von der Geschichtsphilosophie, in der sie steht, dem Verhaltnis von Natur und Geist. Unter dieser Perspektive
ist zumindest der Titel der ansonsten erhellenden Arbeit, die eben die Geschichtsphilosophie Adornos visiert, falsch:
Adorno — Logik des Zerfalls, Schmucker (1977).
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1.5.2 Partiell metaphysische Gesellschaftstheorie

Die Habermasische Arbeit wird durch ein besonderes und besonders ehrgeiziges Motiv in Schuss gehal-
ten: es soll die Theorie nicht nur jeden Irrationdismus von sich fernhdten, sondern — Kantisch — mit Be-
dacht ihre Anschlussféhigkeit an die Wissenschaften im Griff behdten. Vor dlem die Aufsatz und VVor-
tragssammlung Zur Rekonstruktion des Historischen Materialismus® ist ein besindruckendes Zeug
nis von sainen unermidlichen Ausainandersetzungen mit den Wissenschaften der Psychologie (Piaget
und Kohlberg), der Soziologie (Parsons und Luhmann), der Geschichte und Ethnologie (Eder und Go-
delier) sowie der Sprach- und Handlungstheorie (Mead und an Stelle Austins Lorenzen). Der Sinn die-
ser Wissenschaftlichkelt it keineswegs Szientismus und Abwehr von (politischer) Praxis, er liegt nach
wie vor in der Marxschen Programmétik, die ds fasch erkannte Wirklichkat durch Kritik zu verén-
dern. In diesem Licht dréngt bel Habermas dles auf eine ,, nachmetaphysische® Befindlichkeit.

Bekanntlich war fir die Theorie sait je die Freheit, die Denkens- und die Handlungsfreiheit, @nes der
gewichtigsten Probleme, wenn nicht Uberhaupt das gewichtigste Problem — die Freiheit war es, die das
Wissen zum Glauben verfiihrte, die Praxis zum Dogmatismus. Wie 16g die Diskurstheorie diese Frage?
Weas ig Frethat und Autonomie im Rahmen der kommunikativen Vernunft? Was ist die Bedingung der
Mdoglichkeit der Gegenstdnde der Erkenntnis in der Theorie von Habermas? ,, (Autonomie) meint nicht
mehr Selbstgesetzgebung wie bel Kant, Selbstverwirklichung im Sinne Hegels oder Marx' (....), sondern
die kognitive Kompetenz zur Ubernahme eines universdistischen Standpunktes sowie die interaktive
Kompetenz, auf dieser Grundlage zu handeln.“®* Dieser Kern der kommunikativen Vernunft, ds die
Form der Autonomie, ist nun nicht mehr wie einleitend gezeigt bel Kant, Hegel und Marx ds Pramisse
oder Perspektive gefasst, sondern in den empirischen Wissenschaften breit abgestiitzt. Die Basis der
Kritik, die Sch in der Theorie der kommunikativen Vernunft &ul3ert, ist gleichermal3en in der geschicht-
lich-soziden wie in der ontogenetisch-individudlen Wirklichkeit immer schon angelegt. Habermas defi-
niert sein ,,Projekt”, in Abwehr ideologischer Implikationen, ds ,,die Rekonstruktion einer Stimme der
Vernunft, die sprechen zu lassen wir in der kommunikativen Alltagspraxis nicht umhin kdnnen, ob wir es
wollen oder nicht*®®. Habermas ist dadurch in der unkomfortablen Lage, dass er einerseitsnicht miide
werden darf, darauf hinzuweisen, dass kommunikative Vernunft immer schon da i, dass er anderer-
seits nicht darum hin kommt zuzugeben, dass die soziden Bedingungen keineswegs optima snd, damit
sch das kommunikativ-kritische Potentid gesdllschaftlich und individuell redliseren konnte. Es it eines,
,den Eigensinn der theoretisch-insrumentdlen, der moradisch-praktischen und der &sthetisch
expressven Raiondité (herauszuddlen)”, en anderes aber, , ihren Zusammenhang im vergandi-
gungsorientierten Handeln deutlich (zu machen)“®°.

Der irritierende Optimismus, der im jungsten Werk durch konservative Appelle im engen Sinn neue
Bliten treibt — dem Recht, das die kommerzidlen und militérischen Gesdllschaften a priori schiitzt, soll
aus dem einen Grund Vertrauen entgegengebracht werden, well auch es gch legitimieren muss — rihrt
von der Ausklammerung historischer Perspektiven in den Pfellern der Gesdllschaftstheorie; dadurch
wird die Podtion, die die Kritik in der ,,Bewusstsaingphilosophie® einnahm, durch die der neutrden
kommunikativen Kompetenz besetzt, die offensichtlich Mihe bereitet, wechsdsaitige Versandigung und

% Habermas (1975).

% Benhabib (1992), 172.

% Habermas (1986), 368.

% Seel (1986), 53 (Hervorhebung vom Autor).
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Einverstandnis aussinander zu haten.®” Zwar steht die diskursive, argumentierende Vernunft im Zentrum
— doch verloren scheint die Eingcht, dass ihre Begrifflichkeit soziden und higtorischen Bedingungen
fogt. Denn die Rediserung von Rationditd setzt nur wechsdsdtige Aktoren voraus —
Intersubjektivitat — keine geschichtlich geronnenen gesdlschaftlichen Sedimentierungen. Ergtrebt eine
gewise Behauptung enen Wahrheitsgehdt, so ist dieser auch heraudGsbar, wie immer die Stuation
vernetzt sein mag, in der jene gedul3ert wird. Die Diskursformationen und die Pergpektiven der Wahrheit
werden zu dem einen, technizistisch offenlegbaren Diskurs, dessen Regeln dles kondtituieren, wasin der
Ordnung des Systems und/oder der Lebenswvet Bedeutung anzunehmen imstande ist. Als Regelsystem
ig die kommuniketive Vernunft ene Mordtheorie; deren Snn macht es aus, verntinftige politische Dis-
kurgnhdte und Diskursformen begriinden zu kdnnen, indem Se aus einem einheitlichen theoretischen
Gefiige ableitbar sind, der Diskursethik.?® Politische Menungen, und zetteln Sie einen Krieg wie den
letzten im Golf an, haben in sich schon die angemessene rationde, keineswegs durch Herrschaft defor-
mierte Form, die von ihnen sagen |&sk, ob Serichtig, gultig und wahr snd — sofern Se gch nur, ganzim
Gegensatz zur schlechten Manier der Sprachlosen, auf bestehende Verhaltnisse zu beziehen beschei-
den. — Esfalt auf, dass die theoretische Einhatlichkeit dazu verfihren muss, die direkte Demokratie as
irrational einzustufen oder ds eine fir die moderne Theorie uninteressante Form der Macht- und Ver-
watungskoordinierung, dain ihr die Sachentscheidungen durch Mehrheitsbeschluss und mehr oder we-
niger rediderte Minderhetenberiickschtigung nicht in einem enganliegenden Prozess von argumentie-
renden AuRerungen begleitet sind: in der direkten Demokratie kann die Stimme zu Sachfragen auch von
kommunikativ ganzlich Inkompetenten abgegeben, der Stimmakt sabst in unzurechnungsféhigem 4r
stand durchgefiihrt werden.®

% \Von der Kapitalismusanalyse bleibt nicht eben viel Schwung, die polizeilichen und militérischen Kasernen erschei-
nen als lustige Hundehtten: , Politische Herrschaft stiitzt sich auf ein Drohpotential, das von kasernierten Gewaltmit-
teln gedeckt ist; gleichzeitig l&sst sie sich aber durch legitimes Recht autorisieren. Wie in der Rechtsgeltung, so
verbinden sich auch in der kollektiven Verbindlichkeit politischer Entscheidungen beide Momente, Zwang und nor-
mativer Geltungsanspruch — nun aber seitenverkehrt. Wahrend das Recht, ungeachtet seiner Positivitat, von Haus
aus normative Geltung beansprucht, steht die Macht, ungeachtet ihrer Autorisierung, als Mittel fur die Erreichung
ihrer Ziele einem politischen Willen zur Disposition. Deshalb fungiert das Recht, wenn man es empirisch betrachtet,
oft nur as die Form, deren sich die politische Macht bedient. Allein diese, normativ gesehen: verkehrte Faktizitét
einer dem Recht externen, das Recht instrumentalisierenden und insofern illegitimen Macht ist vorerst nicht unser
Thema. Der begrifflichen Analyse erschliefét sich nur jene Spannung zwischen Faktizitét und Geltung, mit der die
politische Macht als solche aufgeladen ist, weil sie in einem internen Zusammenhang mit dem Recht steht, an dem sie
sich legitimieren muss.” (Habermas, 1992, 171; Hervorhebung vom Autor.) Fur blrgerrechtliche Aktivitéten au3erhalb
der eigentlichen Rechtssphéare sehe ich hier keinen Spielraum mehr. Dem diskurstheoretischen Leitsatz haftet ein
eigentiimlicher Salonanarchismus an, der énen ob so viel Gliick in der Schwatzhaftigkeit etwas ratlos macht: , Die
Einheit einer vollstandig prozeduralisierten Vernunft (...) gesteht keinem Konsens (...) legitimierende Kraft zu, der
sich nicht unter fallibilistischem Vorbehalt und auf der Grundlage anarchisch entfesselter kommunikativer Freihei-
ten einspielt. Im Taumel dieser Freiheit gibt es keine Fixpunkte mehr auf3er dem des demokratischen Verfahrens selber
—eines Verfahrens, dessen Sinn schon im System der Rechte beschlossenist.” (Ebd., p. 228f; Hervorhebung U. R.)

% |m engen Sinn als Diskursethik — Notizen zu einem Begriindungsprogramm aufgenommen in Habermas (1983). In
einem weiteren Sinn ist die ganze Diskurstheorie Diskursethik.

% Habermas' Purismus beziiglich theoretischer Stringenz reizt zu Polemik und Frivolitét: Der Mangel an Wertzuschrei-
bung der Darstellungsmodalitét in der Diskurstheorie korrespondiert in der représentativen Demokratie mit dem Man-
gel an Mdoglichkeiten des, um es theoretisch abseitig zu formulieren, Sich-selber-Einbringens; politische Diskussio-
nen erscheinen als Hahnenkdmpfe wohl informierter Sachverstandiger — die Birgerschaft schaut lernend zu. — Die
Aussage: ,,Es muss klarwerden, dass in der kommunikativen Vernunft der Purismus der reinen Vernunft nicht wieder
aufersteht” (Habermas, 1985, 351), schlief3t auf einer praktischen Ebene — das ist dieselbe problematische wie bei Kant
— nicht aus, dass die Kommunikationstheorie selbst wieder einem eigenen Purismus verfallt, namlich der verklarenden
Bedingungsunabhangigkeit bezliglich Herrschaftsfragen.
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In der Einleitung der Theorie des kommunikativen Handel ns macht der Abschnitt Gber fremde Kultu-
ren den Zusammenhang von Ethnozentrismus und Metaphysik deutlich; trotz Habermas vorbildlichem
Nachvollzug der ethnologischen Relativismusdebatte I1&sst Sch gerade hier begrefen, wie der Primat des
eindeutigen propositionalen Gehaltes, auf den sch ales Retionde beziehen soll, mit dem offen Metaphy-
sischen dieser Passage korrespondiert.

Habermas Metaphysk entsteht durch die Paraleliserung von ontogenetischen Lernprozessen, wie se
Piaget beschrieb, mit geschichtlich phylogenetischen. , Die universdigtische Postion zwingt zu der min-
destens im Ansatz evolutionstheoretischen Annahme, dass dSch die Rationdiserung von Wethildern
Uber Lernprozesse vollzieht.*™ Diese richten sich nicht nach inhaltlichen Fragen aus, sondern folgen
formaen Reflexionsstufen, die sich von Uberlebten Konkretismen 16sen. st auf der untersten Stufe au-
[2en und innen, Objektivitdt und Subjektivitét, Natur und Kultur vermischt, so ermdglicht die Setige
Formdiserung der Vernunft zum einen die Unterscheidung dieser Bereiche, zum anderen die konzeptu-
ele Unterwerfung ,tieferer* Stufen. Geschichtlich spétere Denk- und Ausdrucksmodalitéten sind nicht
nur anders, sondern auch besser, mit einem substantid| tieferen Erfahrungsschatz.

»(Ich werde) mich illschweigend eines Lernkonzepts bedienen, das Piaget fir die Ontoge-
nese von Bewusstsainsstrukturen entwickelt hat. Piaget unterscheidet bekanntlich Stufen der
kognitiven Entwicklung, die nicht durch neue Inhalte, sondern durch strukturell beschriebene
Niveaus des Lernvermigens gekennzeichnet sind. Um etwas Ahnliches konnte es sich auch
im Falle der Emergenz neuer Welthildstrukturen handeln. Die Z&suren zwischen der mythi-
schen, der religios-metaphysischen und der modernen Denkweise sind durch Verénderungen
im System der Grundbegriffe charakterisiert. Die Interpretationen einer Uberwundenen Stufe,
gleichvid wie sie inhaltlich aussehen, werden mit dem Ubergang zur nachsten kategorial ent-
wertet. Nicht dieser oder jener Grund Uberzeugt nicht mehr, die Art der Grinde ist es, die
nicht mehr Gberzeugt.”

Wie schndll it man nur bel der unhemlichen Phrase: Es it die Art der Fremden, die se uns fremd
macht; gegen die einzelnen wére man durchaus freundlich eingestellt... Umgekehrt kann eine solche Art
von Griinden auch in blof3 vereinzelten ,, Denkfiguren® ruhen; Habermas nimmt es hier etwas locker, um
das Schematische im Moddl| der Stufenabfolge desto unumstéidicher festizuschreiben.

,Eine Entwertung von Erklarungs- und Rechtfertigungspotentialen ganzer Uberlieferungen ist
in den Hochkulturen bel der Ablésung mythisch-narrativer, in der Neuzeit bei der Abldsung
religioser, kosmologischer oder metaphysischer Denkfiguren eingetreten. Diese Entwertungs-
schilbe scheinen mit Ubergangen zu neuen Lernniveaus zusammenzuhadngen; damit veran-
dern sich die Bedingungen des Lernens in den Dimensionen sowohl des objektivierenden
Denkens wie der moralisch-praktischen Einsicht und der &sthetisch-praktischen Ausdrucks-
fahigkeit.” 71

Es geht keineswegs darum, die Debatte um Rdativismus und Universalismus neu anzuzetteln: es schei-
nen mir Habermas Universalismusanspriiche an die Vernunft salbstversténdlich, und es ist unibersehy
bar, dass im Ganzen aus der Theorie der kommunikativen Vernunft keine kulturspezifischen, eurozentri-
schen Anspriiche und Uberlegenheiten ableitbar sind. Dennoch ist in dieser Theorie keine Anlage be-

" Habermas (1988a), 103.
" Ebd., p. 104f (Hervorhebungen vom Autor).
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reitgestellt, wie interkulturelle Kontakte geschehen konnten, ohne dass die Uberlegene, organiserende
Pogtion schon im voraus feststehen miisste, und folgende Passage kann nicht verbergen, dass andere
Kulturen apriori fUr die Verhdtensregel ungen keinen Batrag leisten kdnnen:

“(Es) wird deutlich, welche formaen Eigenschaften kulturelle Uberlieferungen aufweisen
mussen, wenn in einer entsprechend interpretierten Lebenswelt rationale Handlungsorientie-
rungen moglich sein, wenn sie sich gar zu einer rationalen Lebensfuhrung verdichten konnen
sollen:

a) Die kulturelle Uberlieferung muss formale Konzepte fiir die objektive, die soziale und die
subjektive Welt bereitstellen, se muss differenzierte Geltungsanspriiche (propositionae
Wahrheit, normative Richtigkeit, subjektive Wahrhaftigkeit) zulassen und zu einer entspre-
chenden Differenzierung von Grundeinstellungen (objektivierend, normenkonform und e-
pressiv) anregen. Dann kénnen symbolische Auferungen auf einem formalen Niveau erzeugt
werden, auf dem sie systematisch mit Grinden verkntipft werden und einer objektiven Beur-
tellung zugénglich snd.

b) Die Kulturelle Uberlieferung muss ein reflexives Verhdtnis zu sich selbst gestatten; sie
muss ihrer Dogmatik soweit entkleidet sein, dass die durch Tradition gespeisten Interpretatio-
nen grundséizlich in Frage gestellt und einer kritischen Revision unterzogen werden durfen.
Dann konnen interne Sinnzusammenhange systematisch bearbeitet und aternative Deutungen
methodisch untersucht werden. Es entstehen kognitive Aktivitéten zweiter Ordnung: hypothe-
sengesteuerte und argumentativ gefilterte Lernprozesse in Bereichen des objektivierenden
Denkens, der moralisch-praktischen Einsicht und der asthetischen Wahrnehmung.”

» Hypothesengesteuerte und argumentativ gefilterte Lernprozesse in Bereichen des objektivierenden
Denkens® — das heil¥, was der Imperidismus immer schon behauptete: andere Nahrungsmittel produkti-
onen als die der Coca- Cola Gesdllschaften sind falsch. Waeiter:

“c) Die kulturelle Uberlieferung muss sich in ihren kognitiven und evaluativen Bestandteilen
soweit mit spezialiserten Argumentationen riickkoppeln lassen, dass die entsprechenden
Lernprozesse gesellschaftlich ingtitutionalisiert werden kénnen. Auf diesem Wege konnen
kulturelle Subsysteme fur Wissenschaft, Moral und Recht, fur Musik, Kunst und Literatur
entstehen, in denen sich argumentativ gestiitzte, durch Dauerkritik verflissigte, aber zugleich
professionell abgesicherte Traditionen bilden.”

Aus diesen Zelen hore ich ein kategorisches Desinteresse an den Formen der Mora, der Musik und
der Kungt anderer Kulturen heraus. An solchen Stdllen erkléart die Theorie zuvid; Se ist metaphysisch
Ubergpannt.

,d) Die kulturelle Uberlieferung muss schlieflich die Lebenswelt in der Weise interpretieren,
dass erfolgsorientiertes Handeln von den Imperativen einer immer wieder kommunikativ zu
erneuernden Versténdigung freigesetzt und von verstdndigungsorientiertem Handeln wenigs-
tens partiell entkoppelt werden kann. Dadurch wird eine gesellschaftliche Institutionaliserung
zweckrationalen Handelns fur generaisierte Zwecke, z B. eine Uber Geld und Macht gesteu-
erte Subsystembildung fiir rationales Wirtschaften und rationale Verwaltung moglich.“ 2

Es igt deutlich: Rekongtruierbare Entwicklungsmuster aus der abendlandischen Geschichte werden nor-
mativ veralgemeinert; dies it nicht der Universdismus der Vernunft, sondern der des Uberdterten Eir

2 Ebd., p. 108f.
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roamerikazentrismus. Neben dem ontogenetischen kann auch das phylogenetische Entwicklungsmodel
nachvollzogen werden, wenn auch die empirische Basis fur das zweite nicht diesdlbe Sicherheit gewéhrt.
Fasch aber ist der Schluss, dass die einmal erreichten Stufen unabhangig von materielen Faktoren sch
etablieren und reproduzieren konnten, denn es ist nicht voraussehbar, ob in Eurcamerika diese gesdll-
schaftlich-materidlen Formen nicht zerfalen wiirden, und es ist von daher nicht beurtellbar, ob sie Uber
den Weg palitisch-okonomischkultureler Verhandlungen anderen Kulturen bzw. anderen Gesdllschat-
ten normativ kontragtiert werden sollen — und auch, ob nicht aus unterschiedlichst akkulturierten Gesdll-
schaftstypen andere, nur sporadisch formdiserte Vernunft- und Handlungstypen hervorgehen kdnnten.

Die fasche Metgphysk — Affirmation gegeniiber der abendlandischen Entwicklungdogik, die die Bil-
dungsgiiter mit einschliefd — ist bael Habermas erméglicht durch die Trennung von Erkenntnis und Dar-
sdlung sowie die Ausklammerung higtorischer Materiditét im Regelsystem der Prozedurditét kommu-
nikativer Vernunft; dadurch steht in der Theorie wieder die absolute Erkenntnis im Zentrum, andatt
das, was dem Interesse der Freiheit dienen konnte.

Demgegentber sind die ,, Gebilde® Adornos, deren Konzipierung jetzt gefolgt werden soll, nicht meta-
physisch, denn se 9nd nie ganz wahr; aber ebensowenig Snd se weder in sich irrationd, noch irratio-
na produziert oder irrationd zu deuten, und Habermasens Trennung von Erkenntnis und Darstellung hat
jadas Mativ, das Rationde vom Irrationalen besser unterscheiden zu kénnen, um besser as Horkhel-
mer und Adorno sagen zu kénnen, was heute am System irrational s&i und was es sai, das die kommu-
nikative Vernunft in der Lebensvet unterdriicke — und es gdlingt ihm dies paradoxerwei se desto besser,
rationaler und wissenschaftlicher, je zuversichtlicher er von der kommunikativen Vernunft selbst spricht.
Adornos Erkenntnisgegenstand, die Gebilde, snd das Mittel, das, wenn ihm Aufmerksamkeit zukommt,
Veranderung nach dch zieht: Veranderung durch Verbesserung des Gebildes, durch Erneuerung der
Produktionsbedingung und durch Erneuerung der Produktions- und Rezeptions- bzw. Konsumtionsver-
hdtnisse. Be Habermas scheint Veranderung sekundér, akademische Erkenntnis, die das falsche Irrati-
onde stehen &k, primér. Diese Haltung kann theoretisch nicht widerspruchsrel kritisert werden; das
wird erst dann moglich, wenn der Aspekt der Darstellung in den Erkenntnisgegenstanden wieder be-
ruckschtigt wird. Dann wird sich zeigen, dass man Habermas konservativ und romantisch (eurozentris-
tisch) deuten kann, auch wenn auf der argumentativen Ebene die Texte in dlen Registern dagegenspre-
chenwollen. ”

1.6 Gebilde (Adorno)

Der lange Abschnitt 1.6 folgt einer schwer Uberschaubaren Zickzacklinie. Das was Adornos methodo-
logische Intention nicht i, ist jetzt exponiert; das was Negative Didektik ist, i nicht das gestellte
Thema — folglich geht es hier um den Dungtkreis ihrer Entstehung, der auch dann ins Auge gefasst wer-
den kann, wenn berlicksichtigt wird, dass eine Genese nicht bruchlos eine entfaltete Struktur zur Folge
hat. Nach einem Ruickblick auf Habermas werden digenigen Elemente zusammengetragen, aus denen

™ Man soll in bedeutungsschweren Passagen zu keinen Fehltritten in die Polemik ansetzen; trotzdem: Habermas for-
dert die Polemik geradezu hochmiitig heraus und damit die Meinung, er hétte den Diskurs annektiert und es kénne
nur noch im Doppelsinn Uber die Zensurstelle Habermas gesprochen werden. Der propositionale Gehalt, der die Rati-
onalitét in moralisch-politischen Fragen in letzter Instanz gewahrt und um den sich alle Ausdrucksmodalitéten wie
Wahrheit, Norm und Schonheit gruppieren missen— esist Habermas' Werk selbst.
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gch die Theoreme formulieren lassen, die die egenttimliche methodol ogische und erkenntnistheoretische
Position des jungen Adorno ausmachen, soweit Se noch nicht in einer verbindlichen Theorie — der for-
ma entfateten Struktur ds Gesdlschaftstheorie, heil’e Se Dialektik der Aufklérung oder Negative
Dialektik — abgesichert sind.™ In 1.6.1 werden Bemerkungen zur Logik des Zerfalls as der Friihform
der Negativen Diadektik in sysematischer Hinscht versucht; in 1.6.2 wird die schizoide Trennung the-
matisert, in der Adorno enersats schiilerhaft kantianische Akademiearbeiten verfasste, anderersaits,
und in ganz anderer Sprachr und Gedankenwelt, s Muskrezensent wirkte; in 1.6.3 wird kurz in histo-
risch-biographischer Hingcht auf die wichtige Jahreszahl 1928 hingewiesen, ds die genannte Trennung
aufgehoben wird; der Teil 1.6.4 versucht schlieldich eine phdnomenol ogische Grundlegung des mu-
sikalischen Erfahrungshorizontes des jungen Adorno, wie er das Besondere seiner Pogition ermog-
lichte und, etwas schérfer formuliert: bedingte.

Zunéchst wieder Habermas: Wenn auschliefdich der propositionale Gehdt die Wirde der Rationditét
zugesprochen erbdlt, steht man immer noch im Reich der Metaphysik; nur schon durch das Moment der
Zwanghaftigkait werden fremde Kulturen disqudifiziert. Zudem sollte nicht zur Bagatelle gemacht wer-
den, dass die argumentative N6tigung gerade auch in der Erziehung schlechte Konsequenzen nach sich
zieht: Der in ssiner Intdligenz Erschopfte klammert dch eher an Irraionditéten bzw. sirzt Sch in
Archaismen, ds dass er die Befindlichkeit des Noch nicht Bewussten salbstkritisch verbessern konnte.
Adornos Grundlage von Erkenntnis snd artikulierte Gebilde, mehrschichtig strukturiert und in verschie-
denen Lektlren zu rezipieren — e sind nicht in den Horizont der Gelsteswissenschaften eingespannt,
well auch gesdlschaftliche empirisch-datistische Phénomene begrifflich artikuiert und kritisert werden
kénnen; indem Se gedeutet werden, erwéachst aus ihnen rationale Begrifflichkeit, auch wo se as Gesdll-
schaftgphénomene irrationd erscheinen mogen. Obwohl Adorno keineswegs mit irrationalen Theoriean+
sdtzen liebaugdlt, ist das, was die Rationditét ausmacht, bel ihm nicht von der Irrationditét getrennt be-
gimmbar — ontologisch gehdren se zusammen, werden aber durch die Kritik und die Deutung desto
entschiedener trennbar gemacht.

Habermas missachtet das, was in der Dialektik der Aufklérung die Grenzen der Aufkl&rung genannt
wird: gelebte Archaismen in der techniserten Moderne. Er kann Wahrnehmung deshab nicht themati-
deren, well er Bewusstsain nur ds ein intentionades, d. h. auf Gegensténde bezogenes begreift. Bewusst-
sain schaffen ds Stérkung, Scharfung oder Intensvierung des Wahrnehmungsvermogens kennt er nicht.
In der kommunikativen Vernunft ist Aufklarung nicht ein politischer Prozess, der auf Dauer missgllicken
kann oder gelingen, sondern eine theoretisch zu beschreilbende Ordnung oder ein Projekt — die Moder-
ne — das noch nicht vollendet, jedenfalls, ndem es noch nicht ,,vollendet” i, nicht so zu beschreiben
wére, dass es jetzt noch scheitern komte. Wenn das Wahrnehmungsvermdgen gestort ist — in Fllen
etwa des aktudlen Rasssmus — spricht Habermas analytisch vom Wirken systematisch verzerrter
Kommunikation, durch die Kolonidisierung der Lebenswelt.” Das bedeutet beispiesweise, dass €n
gewisses Individuum, das moralisch fasch handdlt, seine Lebenswdt nicht clare et distincte durchschat,
und es ist Opfer geworden des inditutionalen und 6konomischen Subsystems, das dlgemen auf die

™ An dieser Stelle wird gleichwertig aus folgenden Texten zitiert: Thesen Uiber die Sprache des Philosophen, Die
Aktualitét der Philosophie und Kierkegaard. Konstruktion des Asthetischen. Diese Texte sind in der ersten Halfte
der dreifdiger Jahre entstanden bzw. was den letzteren betrifft: in eine Schlussfassung gebracht worden, nach der
Logik des Zerfalls. So fruchtbar es ist, im Zeitraum Anfang der zwanziger Jahre bis 1928 von einer Entwicklung zu
sprechen, so unmdglich ist eine diesbeziiglich spezifische Differenzierung ab diesem Datum bis zur Entziehung der
VeniaLegendi, September 1933.

™ Habermas (1988b), 470ff.
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Lebenswet wirkt; aus diesem anzeigbaren Grund handdt es nicht dem versicherten propositionden

Gehdt gemdl3, den esin ener argumentativ geflihrten Diskussion Uber sein Handeln doch sexios affir-
mieren wirde. Das i ene Mydtifizierung der Aussagemodditéten durch tendenzielle Reduktion auf
Behauptungen. Habermas mydiifiziert die Form der Aussage, die enmd ein Fortschritt war gegentiber
der scholastischen Frage nach der Wirklichkeit von Einzelbegriffen, sich aber im Verlauf der Entstehung
von GesdIschaftsfragen, die den Miteinbezug von Kontextuditéten erforderten, dem Vorwurf ener fal-
schen Grenzziehung gegentibersah. Was einen Text ds Kontext bedarf, 1&sst sch nicht auf individudle
Aussagen reduzieren. Sowohl Begriffe as Begriffe, die nicht ohne Metaphorizitédt gebraucht werden

konnen, wie auch die Kontexte von Aussagen, die keinen Handlungshbezug implizieren, snd nicht Thema
probandum der Diskurstheorie, die immerhin eine Gesdllschaftstheorie sein will. Trotz seiner wohlwol-
lenden Verteidigung des Begriffs der Lebenswelt bleilben so die kleinen und oft anarchischen Phénome-
ne des Lebens, die dem ans Kapitd gebundenen Militarismus trotzen und die sukzessve am Ver-
schwinden sind, dieser Theorie unzugdnglich.

Adorno sainersaits geht davon aus und akzeptiert, dass jeder Mensch vernlnftig ist, und dass zugleich
jeder im psychoanaytischen Sinn ,, defekt” ist: es gibt kein normales Ich. Aber es gibt gestrte Watr-
nehmung, und es gibt die Angrengung, nicht gestdrt wahrnehmen zu wollen. Er rehabilitiert die bewusst-
seinszentrierte Intention des einzelnen. An der Kungt, aber auch songt im Gesdllschaftdeben kann sich
ein Bewusstsain bilden, das progressv und mindig i, nicht aber immer sch zugleich auch adéguat zu
aulkern vermag. Bel Adorno sind nur solche Handlungen rationd, die sich gegen die Irrationditét des
Gesamtzusammenhangs wenden — die anderen unterstiitzen diesen, wo er denn wirklich irrationd ware.
Deshdb apostrophiert Adorno Handlungen ds irrationd, die bal Habermas rationd sind; umgekehrt
konnen solche Hatungen, die dgentlich noch gar keine Handlungen sind und trotzdem der praktischen
Vernunft des Individuums zugeordnet werden miissen — eben “Intentionen” — bei Adorno rationa sein,
bei Habermas ein Nichts oder vorrationale Kontemplation, d. h. noch nicht rationdiserte. Se Snd der
Kritik zuganglich wie dles, was sch ds Gebilde fassen lasst.

Gebilde it ein Oberbegriff, der in der Theorie nur scheu hat Platz nehmen kdnnen, gerade well er im
absdatigen Bereich der Musk eine so eminent zentrade Funktion innehatte. Zu denken ist an die Forme
von den ,,thematisch ungreifbaren Gebilden® (19; 11), Februar 1922, die ohne welteres fir das Grund-
motiv des Denkens des jungen Adorno einstehen kann. In den diskurdgven Texten erscheint er in den
Begriffen Gestdt, Kongelation, Konfiguration, Figur, Gruppierung von Elementen, Fragestdllung, Rét-
s, Bilder etc. Neben wenigen Erscheinungenim Kierkegaard hat er in der zehnten der Sprachthesen
einen wichtigen Auftritt: ,, Die sachliche Struktur eines philasophischen Gebildes mag mit seiner Sprach
gruktur, wo nicht zusammenfallen, zumindest doch in einem gestateten Spannungsverhdtnis sehen.” (1;
370)

Was heif¥ hier Philosophie; und was ist der ontologische Status dieser ,, philosophischen Gebilde* ? Der
Antrittsvortrag von 1931, Die Aktualitat der Philosophie (1; 325ff), erlutert. Nachdem Adorno die
Nietzsche-Hatung wiederaufgenommen hat, wonach keine ,, rechtfertigende Vernunft® (325) der Wirk-
lichkeit gegenliberzusetzen sa, charakterisert er aktuelle Postionen: Der Neukantianismus der Marbur-
ger Schule favorisert zwar immer noch ein geschlossenes System, verliert aber im Formalismus den
Bezug zur Wirklichkeit; umgekehrt wurde die wirklichkeitsnahe Lebensphilosophie Smmds ,, psycholo-
gisisch und irrationdigtisch” (326). Die diesbeziiglich in der Mitte stehende Schule Rickerts setzt Sttt
der Marburger Ideen Werte ,,in ene wie immer auch fragliche Beziehung® zur Empirie, ,,unverbindlich
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im Wirklichen, undurchdchtig im Geistigen” (ebd.). Zu diesen drel Lésungsversuchen der idedistischen
Philosophie gehtrt noch derjenige, der sch darauf bescheidet, blof3e Einfiihrungen in die Einzelwissen
schaften durchzuftihren.

Die Phnanomenologie Husserls ist der Ausdruck des Widerstands gegen diese krisenhafte Situation: er
behdlt die Autonomie des Gelstes aus dem Idedlismus b, verzichtet aber auf die produktive Seite, die
gechichts: und wirklichketsoildende. Zum Problem wird, dass die Wirklichkeit dieses Geigtes farblos
und leblos wird: gespendtisch. ,, Der Ubergang in die ‘materidle Phénomenologi€ ist nur scheinhaft gerar
ten” (328) — be Schder blelbt eine ,,Metaphysik des Dranges tbrig* (329), welchen Vitadismus Ador-
no schliefdich auch Heidegger zuordnet, dessen Metaphysik des Todes im Auge (330).

So wenig es Adorno gelingt, Heidegger schitissig von sich zu weisen, so wenig gelingt ihm dies mit dem
Empiriokritizismus des Wiener Kreises: in der Kritik an diesen einander entgegengesetzten Positionen
artikuliert Sch seine eigene, seine eigene Vorstelung dessen, was Theorie zu leisten habe.

Das was die Wissenschaft ausmacht, ist Forschung; philosophische Theorie it Deutung. Sie deutet
nicht enen festzumachenden ,, Sinn*, well es nicht die Aufgabe der Theorie igt, wirkliches ds,, Sinnvoll*
zu verklaren (334).”° Zudem weist die Idee der Deutung den Platonismus zuriick: die Deutung sucht
nicht nach einer Nietzscheschen ,, Hinterwdlt, die durch die Andyse erschlossen werden (335) misste.

Nun die bertihmte, immer noch zitiewlrdige Stelle:

“Echte philosophische Deutung trifft nicht einen hinter der Frage bereit liegenden und behar-
renden Sinn, sondern erhdlt sie j&h und augenblicklich und verzehrt se zugleich. Und wie
Rétsellésungen sich bilden, indem die singuldren und versprengten Elemente der Frage so
lange in verschiedene Anordnungen gebracht werden, bis sie zur Figur zusammenschief3en,
aus der die Losung hervorspringt, wéhrend die Frage verschwindet —, so hat Philosophie ihre
Elemente, die sie von den Wissenschaften empfangt, so lange in wechselnde K onstellationen,
oder, um es mit einem minder astrologischen und wissenschaftlich aktuelleren Ausdruck zu
sagen: in wechselnde Versuchsanordnungen zu bringen, bis sie zir Figur geraten, die as
Antwort lesbar wird, wdhrend zugleich die Frage verschwindet. Aufgabe der Philosophie it
es nicht, verborgene und vorhandene Intentionen der Wirklichkeit zu erforschen, sondern die
intentiondose Wirklichkeit zu deuten, indem se kraft der Konstruktion von Figuren, von Bil-
dern aus den isolierten Elementen der Wirklichkeit die Fragen aufhebt, deren prégnante Fas-
sung Aufgabe der Wissenschaft ist (vgl. Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauer-
spiels, Berlin 1928, S. 944, besonders S. 21 und S. 33); eine Aufgabe, an die Philosophie
stets gebunden bleibt, weil anders as an jenen harten Fragen ihre Leuchtkraft sich nicht zu
entziinden vermag.” (335f)

Nach zwe Hinweisen zum affirmativen Verhdtnis der deutenden Theorie gegentiber dem Materidismus
— Abschied von grofen Fragen und Bezugnahme der Einzdfragen auch auf die sozide Praxis — formu-
liert Adorno noch enma das Programm: ,, Liquidation der Philosophi€’ durch ,, Ausschluss dler im her-
kédmmlichen Sinne ontologischen Fragen, die Vemedung invarianter Allgemeinbegriffe — auch etwa

" Dieses Adornostatement suggeriert falschlicherweise, es sei Verklarung nicht nur beim Leibniz der Theodizee, son-
dern auch in anderen, eher erkenntniskritisch gepréagten Philosophien bewusste Intention der Autoren. Die Meta-
physik des Sinnes, nicht-theologisch unvorstellbar, ist nicht notwendigerweise auch eine Freisprechung Gottes vom
Bosen.



(den) des Menschen —, die Ausschdtung jeder Vorstdlung einer selbstgentigsamen Totditét des Geis-
tes’ (339) etc. Dies geschieht ,,in strengster didektischer Kommunikation mit den jingsten Lésungs-
vorschldgen der Philosophie und der philosophischen Terminologie® (340; Hervorhebung U. R.). Die
Kommunikation soll ihr ,,e@nzewissenschaftliches Materid” — es gibt aso verschiedene deutende Kom-
munikationsstrange: der Begriff ist nicht weit von Habermas entfernt — ,, der Soziologie (entnehmen), die
kleine (...) Elemente auskrigtdlisiert, wie die deutende Gruppierung se nétig hat* (ebd.). In dieser geht
esum ,Moddle, mit denen die ratio prifend, probierend einer Wirklichkeit sch ndhert, die dem Gesetz
gch versagt, das Schema des Moddlls aber je und je nachahmen mag, wofern es recht gepragt ist*

(341). Die philosophische Deutung behandelt ihre Themen ,,durch eine (exakte) Phantasie, die die Ele-
mente der Frage umgruppiert, ohne tiber den Umfang der Elemente hinauszugehen, und deren Exaktheit
kontrollierbar wird am Verschwinden der Frage® (342).

Was noch fehlt, bietet der Kierkegaard. Buck-Morss sagt darliber, dass die neugeschriebene Fassung
inshesondere viel von Benjamin eingearbeitet hédtte. Nachdem sie den Brief Adorno-Krenek vom 30. 9.
1932 ztiert hat, schreibt se: | have not seen a copy of the earlier verson, but a comparison would
document the development of Adorno's thinking during a crucidly formative period, and answer just
what stage of this development is reflected in the inaugurd lecture. We can assume, however, that the
|ater version was even more intensdly influenced by Benjamin.“”’ Diese Stelle enthélt zwar den eigentlich
Benjamin zugehtrigen Begriff der Kongdlation — saine wirkungsgeschichtliche Herkunft aber hat er be
Kierkegaard.

“Einzelmenschliche Existenz wird unter Konstellationen gedeutet, um Definitionen zu vermei-
den. Was der bloRen Anschauung dunkel bleibt; was als Gehdt aus der transparenten kate-
goriden Form entweicht: dies Eigentliche will Denken aus den Figuren ablesen, welche dem
Gegenstand vom Zusammenhang der zugehorigen Begriffe einbeschrieben sind, as deren
Brennpunkt er zwar der Figur ihr Gesetz diktiert, nicht aber selbst auf eine der Kurven zu lie-
gen kommt. Anders as Mathematik vermag Didektik die Gesetze von Figur und Brennpunkt
nicht biindig zu formulieren. Konstellationen und Figuren sind ihr Chiffren und ihr “Sinn’, ein-
gesenkt der Geschichte, nicht beliebig zu errechnen. Als Chiffrenlehre lenkt Kierkegaards
Methode der Konstellation zuriick zur Erscheinungsweise von Ontologie in seinem Denken.”
(2, 132

" Buck-Morss (1979), 268f, Anmerkung 33. Kurioserweise zitiert sie nicht aus dem Briefwechsel Adorno und Krenek
(1974), 34f, sondern aus den Besténden des Archivs, was den Eindruck erweckt, man hétte ihr das Recht auf Einsicht
in die erste Fassung verwehrt. — Im Kierkegaardbuch I&sst sich tatsachlich nicht immer exakt bestimmen, ob Adorno
Uber Kierkegaard oder Benjamin spricht. Alle Gebilde der Kunst und der Theorie haben a's Ursprung einen Sinn, der
zerfallen ist und der nur mit Begriffen erschlossen wird, die nicht ideal sind wie digjenigen in der Naturwissenschaft,
sondern ebenso zerfallen wie der Sinn selbst. Wegen der Uberbetonung des Gefiihls— der Innerlichkeit — vernachl&s-
sigt Kierkegaard die Sprache Uberhaupt, also auch alles asthetische; Benjamin gelangt ebensowenig zu einer halb-
wegs gesicherten Erkenntnisweise, weil er nicht tbers Metaphorische, das den Sinn bildlich darstellt, hinauskommt.
Tiedemanns Satz, an prominenter Stelle seiner Studien, scheint mir Benjamins Mangel, das Vertuschen der Spezifitét
der asthetischen, geschichtsphilosophischen und naturwissenschaftlichen Erkenntnisformen auch mitzuverschleiern:
»Was Baudelaire dichtete, hat (Benjamin) gedacht; was nur erst Bild war, mit dem Begriff eingeholt.“ (Tiedemann,
1973, 123) Denn macht nicht dies das problematische Verhédltnis Adornos zu Benjamin aus, dass er dem letzteren
vorwirft, zu wenig den Bezug der dialektischen Bilder konkret-strukturell auf die Wirklichkeit zu beachten, die sie
produziert? Vgl. den beriihmten Brief Adorno-Benjamin vom 2. 8. 1935, in Benjamin (1978), 672f. Auch der folgende,
ebenso beriihmte Satz aus der Negativen Dialektik ist gegen Benjamin geminzt: , Nur Begriffe kénnen vollbringen,
was der Begriff verhindert.“ (Adorno, 1975, 62)
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Und abschlief}end die ersten Sétze dieses zwar leicht lesbaren, aber nur schwer zitierbaren Buches, das
im néchgen Tell ausfihrlicher noch enma bemiiht werden wird: ,,(...) Das Formgesetz der Philosophie
fordert die Interpretation des Wirklichen im simmigen Zusammenhang der Begriffe. Weder die Kund-
gabe des Subjektivitét des Denkenden noch die pure Geschlossenheit des Gebildes in sich selber ent-
scheiden Uber dessen Charakter as Philosophie, sondern erst: ob Wirkliches in die Begriffe einging, in
ihnen sch ausweis und Se eingchtig begriindet. (...) Nur in der Kommunikation mit dem kritischen
Gelgte vermochte es geschichtlich sich zu erproben.” (2; 9)

Adorno nimmt deswegen methodologisch eine schwankende, nicht-eindeutige Postion en, well er die
Kongtruktion, die Kongtruktivitét betont: exakte Phantasie. Es liegen aso die Gebilde nicht wie die &s-
thetischen Objekte schin paratgestelIt da; auch wenn er zugibt, Asthetiker zu sein (1; 343), handelt die
Theorie nicht tel qudl von &sthetischen Objekten.

In drei Theoreme gefasst fordert diese , Theorie®, dass das zu deutende Phdnomen, das mithin weder
eines der Natur noch im engen Sinne eines der Okonomie i, in dreifacher Hingicht geschichtlich Situiert
wird:

1. Das Gehilde wird im salben Oberflachenzusammenhang, dem es angehért, aus der algemeinen Ge-
schichte herausgenommen und in der besonderen — zum Beispid der musikaischen, soziologischen
oder philosophischen — zaitlich und gegebenenfdls drtlich festgebunden.

2. Diese Rdativierung wird aufgehoben, indem das Phanomen, das historisch dt oder jung sain kann,
as Erkenntnigproblem der Gegenwart gefasst wird, also antihistoristisch, wobel das Gegenwéartige zu
problematiseren i, nsbesondere bei Adorno as Effekt der Warenstruktur. (Adorno hat aul3ereu-
ropdische Kulturen nicht adéquat zur Kenntnis genommen, vielleicht gerade well 1927 eine grof3e
und vie diskutierte musikethnologische Ausstdlung in Frankfurt, ,Musk im Leben der Volker”,
dilettantisch und tendenziés konzipiert war: zur fremden Musk verkommen war schon die
franzésische und die russsche.”®)

3. Die Begriffe der Erkenntnis bzw. der Deutung sind dem aktuellen Diskussionsstand der Wissenschat-
ten (im dlgemeinen Sinne) zu entnehmen und beztiglich sowohl des Diskuss onsstandes wie des Phé-
nomens zu problematiseren.

Eine wichtige Bedeutung hat der Begriff der geschichtsphilosophischen Stuierung. Einerseits respektiert
e, ungleich den Bemihungen des mittleren Adorno, die im dritten Kapitd kommentiert werden, die

® HeuR (1927): , Frankfurt darf von sich riihmen, die am internationalsten filhlende oder doch geleitete Stadt in
Deutschland zu sein.“ Diplomaten aus européischen Landern hielten Eréffnungsansprachen; fir das Studium des
L~weitlaufigen Teils der aul3ereuropéischen Musik ,, brauche man Zeit“. Zweimal betont der Rezensent, ,, dass nur der
das Recht hat, sich international zu nennen, der zuerst national ist“. Doflein (1927) schreibt: ,Man hat gelernt, den
eigenen Wert fremder Kulturen zu erkennen. (...) Der methodische Gedanke der Entwicklung, d. h. die Annahme einer
einheitlichen Entwicklung als Form der Geschichtsbetrachtung, musste zurticktreten. (...) Das ausgestellte I nstrumen-
tarium fremder, besonders Gstlicher Volker spricht von eigenster, langer Geschichte und eigenster kunstlerischer
Identitét. (...) Man (...) flhlte sich bereichert und belehrt, erschrak aber zugleich lber die innere Katastrophe dieser
unserer "Bildung'. Was weifd man nun alles! Aber was ist man selbst? Haben wir eigentlich noch “Kultur', Kultur wie
jene, die wir hier systematisiert sahen (...)? Wo ist nun das Selbstverstéandliche, wo stehen wir, was ist unsere Star-
ke?* (Hervorhebung vom Autor.) Schivelbusch (1985), 167f, listet einige Themen der Ausstellung auf: ,Militdrmusik,
Jagd, Post, Goethe und die Musik, Evangelische Gesangbuchabteilung, Jazzorchester, Musikzimmer in einem Privat-
haus, Deutscher Arbeitersang, Balz, Sprechmaschinen, Der akustische Film, Mechanische Musik, Bauernstube, Gei-
genvorfuhrraum, Rundfunk.”
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relative Autonomie des Bereichs der Phénomene, anderersaits verlangt er sachlich-begriffliche Kompe-
tenz, so das, was Soziatechnologen abgeht. Man kdnnte hier, in Angpidung auf die Hervorhebung in
enem zitierten Satz aus der Antrittsvorlesung sagen: geschichtsphil osophische Situierung und philosophi-
sche Deutung setzen, indem se verschiedenen Fragebereichen folgen, kommunikative, d. h. Kompetenz
in sachlicher Hinscht voraus, ohne sagen zu miissen, welchen exakten Formditéten Se zu gehorchen
hétte.

1.6.1 Tatsache und Snn

Adorno widmet bekanntlich in der Negativen Dialektik einen Paragraphen der in Zitatform gesetzten
,LOogik des Zerfdls’, die er, reichlich unbestimmt, in der Notiz ds Konzeption bis in seine ,, Studenten
jahre" zuriickdatiert.” Sie ergibt Sch aus der Gegenibergtellung von Tatsachenphénomenen, deren
Beschreibung der kantischen Wissenschaftdogik folgt, die die Urtelle und Hypothesen ds entweder
richtig oder fasch ausgibt, und Deutungsphénomenen, deren Elemente keinem dlgemeinen Gesstzesar
sammenhang unterzuordnen sind und deren begriffliche Erfassung nie ganz gdingt, nie ganz misdingt;
zum anderen hat Se ene Wurzd im expressonigtischen Begriff des Risses zwischen der Wdt und dem
Ich und dem , beobachtbaren” Obsoletwerden, d. h. reden Zerfalen der klass sch-romantischen For-
men in der Musik. Begriffe wie Riss, Bruchstlicke, Trimmer, Zerfall, zersetzte Objektivitét der Formen
und Erneuerung der Formen, Destruktion des Vorgegebenen und Destruktion der vorgesetzten Form
and sat 1922 im muskschriftstellerischen Vokabular Adornos nachweisbar. Ein Text aber, in dem ex-
akt diese Formed notiert wére, it nicht publiziert. Man hat sch dso auf das Bekannte zu beschranken:
den Schubert von 1928 und den Kierkegaard, in der Annahme, dass gerade deswegen es fir Entde-
ckungen — Erkenntnis — noch aufzuschlielen sa.% Eine Einschrankung kann schon jetzt gemacht wer-
den: die Zitate aus dem einen Text deuten einen Liederzyklus, die aus dem anderen eine Ontologie, was
zur Folge hat, dass eine Ubersetzung in methodologische, metaphysikkritische Theoreme keine Gewiss-
heit aufweisen kann, die die Herkunft ganzlich vergessen lief3e. — Ist es nichtsdestotrotz méglich, die
Logik des Zerfdls zu formulieren, o bezieht Se Sch auch auf empirische Tatsachen zuriick, indem die
Gesatzeshypothesen, die die Merkmae der Phénomene beschrelben, wie sinnhafte Gebilde, die in der
Geschichte stehen, begriffen werden. Dadurch ist die Logik des Zerfdls tatsichlich eine Urform der
Negativen Didektik, also keine Konzeption die sich auf den Bereich der Asthetik oder der Geisteswis-
senschaften eingrenzen lief3e.

Kierkegaards Biicher sind fiir Adorno, der sie sdit seinem ersten Aufenthat in Wien 1925 studiert™,
wichtig nur als Hegel- bzw. Metaphysikkritik, wenn auch gesagt werden muss, dassSein jener Zet en
vogue waren und eine Bedeutung haben, natirlich, auch as ein Ursprung der Heideggerschen Ontologie
und deren Derivate. Hege missachtet in der Wirklichkeat das Gefuhl im Einzelnen — es fuhlt die Wirk-
lichkeit Gottes — wodurch er die Wirklichkeit Gberhaupt missachtet. Kierkegaard seinerseits legt nun
das Ganze ins Geflihl, aber unvermittelt mit irgendeiner historisch-soziaen Wirklichkelt, wodurch unbe-
abschtigt der Einzelne in seiner Subjektivitét vergottet wird: in sich selbst Gott zu suchen hat. Dieser

™ Adorno (1975), 148f und 409.

8 v/gl. Adorno im Vorwort der Neuauflage 1966: , Soviel Unzuldngliches an dem einst Geschriebenen ihn (sc. den
Schreibenden, Adorno) spéter stort, es mag daflr auch Mdglichkeiten enthalten, die er in seiner Entwicklung nicht
einléste und die ihmselber gar nicht offenbar sind.” (2; 262)

8 v/gl. Steinert (1989), 233.
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Gegenentwurf zur Metaphysik it in eine a1sétzliche Lehre verpackt, nach welcher es drel Sphéren der
Wirklichkeit gabe — der Agthetik mit den empirischen Tatsachen und den &sthetischen Gebilden, der
Ethik, der Religion. Diese bilden eine Hierarchie, die es durch den (didektischen) Sprung zu tberwinden
gilt. Wenn ich das recht kapiert habe, ist nur die asthetische Sphére problematisch, das Verfihrtsain
durch die Tatsachen und Bilder — die Ethik wird nicht groR diskutiert; der , Sprung* aus der Asthetik
falt schon ins rdigiose Gefuhl, die intentiondose Innerlichket: ,Der Horror vor jedem spezifisch
historischen Gehalt konkretisert sch endlich as negative Geschichtsphilosophie” (2, 55) Zu dieser
Lehre gehdren noch andere; wie sich leicht versieht, sind theologische Fragen aus ihnen schwer wegzu-
denken — und ich meine, man ollte die sporadischen kryptisch affirmativen Bemerkungen Adornos zu
Theologischem in diesem spezidlen Kontext lokdisieren, nicht in seinem eigenen Ansaiz oder den bio-
graphischen Begebenheiten.®

Die Logik des Zefdls ig en begriffliches Verfahren, das sch weder ausschliefdich auf &sthetische Ge-
gensténde bezieht noch selbst ein &sthetisches ware:

»Selbst mit Hinblick auf eine endliche Konvergenz von Kunst und Philosophie wére dle As-
thetisierung des philosophischen Verfahrens abzuwehren.” 83 (23)

»Paradox wird das schlechthin Verborgene mitgeteilt in der Chiffre. Wie, nach Benjamins In-
terpretation, jegliche Allegorie, ist sie nicht blof3es Zeichen sondern Ausdruck. Sie gehort so
wenig selber den ontologischen Urbildern an, wie sie in innermenschliche Bestimmungen sich
auflGsen lief¥e. Sie bildet ein Zwischenreich. (...) Den Bruch zwischen der unlesbaren Chiff-
re und der Walrheit selber hat erst Geschichte gegraben. (...) Wéahrend nach jeder unge-
schméert theologischen Lehre Bedeuten und Bedeutetes im symbolischen Wort sich enen,
spaltet bei Kierkegaard im Text der "Sinn’ von der Chiffre sich ab.” (40f)

»Inihr (sc. Kierkegaards Trauer) spricht sein Wesen eine geschichtliche Konstellation aus.
Unterm geschichtsphilosophischen Aspekt ist Kierkegaard als psychologischer Einsamer am
wenigsten einsam. Er selber steht ein fir einen Zustand, von dem er nicht mide wird zu be-
teuern, er habe die Wirklichkeit verloren. (...) Nur Trimmer des Seienden rettet Subjektivitét
im Bilde des konkreten Menschen. In ihren schmerzlichen Affekten trauert sie a's objektlose
Innerlichkeit wie den Dingen so dem "Sinn' nach.” (46)

»Mit dem historischen Sprung von innen und auf3en, dem Zerfal von “Totalitét' aber pragt, as
Diskontinuitét, zugleich das mythische Wesen der &sthetischen Bilder sich aus. Ihr Bereich ist
vieldeutig und kennt so wenig die scharfe Abhebung des Einzelnen wie den Zusammenhang
des Ganzen. Es ist naturverfalen, ohne Treue, und zieht doch den Begegnenden in sich hin-
en. (96)

Im Paragraphen ,,Mythischer Gehdt® zitiert Adorno sdmtliche Stellen aus Kierkegaards Dissertation
Der Begriff der Ironie mit standiger Ricksicht auf Sokrates (erst 1929 auf deutsch erschienen), die
sch auf den Komplex des Mythos beziehen. Kierkegaard beschrankt sich in seinen Bemerkungen aus-
schliedich auf die Platonischen Didoge. Wenn es in den frilhen einen Gegensatz zwischen begrifflicher
Didektik und bildlichem Mythos gebe, so schwéache er sch spéter ab, und das Mythische wirde zum
Bildlichen. Die diskursve Didektik ist dann das Verlangen nach der Idee, das metgphorische Bild deren
»fruchtbare Umarmung*. Das betrifft dso das Verhdtnis von Begrifflichkat utnd Metephorizitét. Ador-

8 7u Adornos theol ogisch-religiésen Mucken vgl. Wiggershaus (1986), 88.

8 Natirlich richtet sich dieses Zitat gegen Bubner, Kann Theorie &sthetisch werden? Zum Hauptmotiv der Philoso-
phie Adornos, in Lindner und Lldke (1980). Er erwahnt zwar das Buch, zitiert aber nur eine Stelle, natiirlich eine ande-
re.
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nos Séze dazu: ,Didektik hdlt im Bild inne und ztiert im higorisch Jingsten den Mythos ds das
Langstvergangene: Natur als Urgeschichte. (...) Mythisch ist bel Kierkegaard Natur a's Urgeschichte,
zitiert in Bild und Begriff sainer historischen Gegenwart.“ (80) Das bedeutet, dass die von Gott qua Snn
gechdpfte Natur, die an sSch schon die Verganglichkeit versinnbildlicht — auch etwaim Bild des jungen
Mé&dchens, in dem der Neurotiker schon das dte Weib sent (91) — in die Erkenntnis von Sinnphdno-
menen hineinspidt, die sabgt keinen totalen Sinn verkorpern, well der nur dem Schopfer sdbst ar
kommt. Als BEkenntnissubjekt steht der Natur das Individuum qua Gelst entgegen. Von Mythos und
Naturverfdlenheit bewegt sch das Individuum dann weg, wenn es sSch von den Tatsachen nicht gefan-
gen nehmen |&sst: rediserbares Zid it die,, objektlose Innerlichkeit”.

Man deht, dass im Gegensatiz zu Hegd die higtorische und die Schopfungsgeschichte in der Weise
negativ and, ds die Naur keine Entdul}erung des Geises wéare, die es in einer aufsteigenden,
totaliserenden Didektik aufzuheben gelte — sondern durch sie herrscht das Moment des Zerfdls. Dasist
fur uns keine leichte Idee, wenn man an die Geologie denkt, aber auch keine absurde, wenn man an
deren technische Aufgaben denkt: den Zerfal in der Natur in geordneten Bahnen ablaufen zu lassen.

»Die Schopfung it im Sdbst auf Gelst reduziert, das Sdbst aus der Verfdlenhat an schuldhafte Natur
zu erretten. Da aber der Mensch ds Geschopf — so gerade, wie Kierkegaard ds “exigtierend' ihn wider
den spekulativen Idedismus stellt — in Geist nicht aufgeht, Gberwatigt Natur ihn dort, wo er Ubernatur
am festesten gesichert meint: ndmlich im Salbst eben ds einem absolut Geistigen.” (114) Also herrschit
ein Kampf zwischen Natur und Gelst wie zwischen Natur und Salbst; dieses ist nicht bestimmbar, wes-
wegen ihm letztlich zuvid zugemutet werden muss. Es hat sch ,,unvermerkt zum Schopfer aufgeworfen.
Damit aber den "Geidt', welchen es flr Sch in Anspruch nimmt, zu sich herabgezogen und riickverwan-
delt in Natur.“ (116) In einer solchen ,,Ontologie der Halle* bleibt dem Individuum nur Schwermut,
denn es scheint Sch den Zugang zur Wahrheit selbst — durch sein Selbst — zu verbauen, je mehr essch
auf gch fixiert; und gibt es Sch den Tatsachen hin, o verharrt es in Naurverfdlenhet. Adorno: ,Die
theologische Wahrheit aber (...) wird von ihrer Chiffriertheit und Verstdltheit gerade garantiert, und der
“Zefdl' mit den menschlichen Grundverhdtnissen erthiillt sich ds Geschichte von Wahrheit selber.”
(180) Und, zentrd:

“Das Reich des Asthetischen (...) empfangt seine Struktur aus den Bildern, die dem Wunsch
erscheinen, nicht aber von ihm erzeugt sind, da er doch aus ihnen selber hervortritt. Zum Tra-
ditiondll-Platonischen macht dies Bilderreich den vollkommenen Gegensatz aus. Es ist nicht
ewig, sondern historisch-diaektisch; es liegt nicht in klarer Transzendenz Uber der Natur,
sondern geht dunkel auf in ihr; esist nicht scheinlose Wahrheit, sondern verspricht widersin-
nig die unerreichbare in der Opposition ihres Scheins, es erdffnet sich nicht dem Eros, son
dern erstrahlt im Zerfal. Im historischen Zerfal der mythischen Einheit unmittelbaren Da-
seins; in der mythischen Dissoziation des historisch Existierenden. Die Gestalten, die hier sich
versammeln, tragen die Ergtickungsmale der objektlosen Innerlichkeit... ,, Und nach @nem
Kierkegaardzitat: ,,Mit solchem Vorsprung des Wissens vor Existenz hat der Erkennendeim
Schein Anteill an Wahrheit, den scheinlose Existenz in ihrer leeren Tiefe niemals elangte.”
(181)

Ob man es mit einer Tatsache aus dem Bereich der reden Natur oder eéinem Phanomen aus dem des

ebenso reden Schelns zu tun hat, 1&sst 9ch nicht a priori entscheiden, well dieses Verhditnis nur inner-
halb der Geschichte Konturen anzunehmen imstande igt. Ein Deutungsphénomen liegt dann vor, wenn es
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gch nicht bzw. noch nicht in einen Gesatzeszusammenhang einordnen |&sst und wenn es zugleich in einer
gewissen Geschichtlichkeit wahrgenommen werden kann. Das heil¥, dass Deutung es mit Phdnomenen
des Scheins zu tun hat, die in der Geschichte stehen und einen Sinn vortauschen, der sch nicht innerhab
der Geschichte zu préasentieren vermag. Die sinnhaften Phadnomene sind somit Gebilde, die niemals wahr
sain konnen, well ihre Form der Schein ist, dessen Unwahrheit aber doch durch Kritik wahrgenommen
wird und s0 von der Wahrheit zeugt, indem die historischen Bedingungen seiner Unwahrheit aufgezeigt
werden. Das Fasche an den Gebilden des Scheins darf nicht mit der Falsfikation einer Hypothese ver-
mengt werden, da das Recht des wahrgenommenen Gebildes weiterhin in jenem Faschen griindet,
wenn nunmehr auch durch Kritik in en anderes Gebilde transformiert — in der aten Form obsolet: histo-
risch obsolet, historisch Gberwunden.

Esig wichtig, den Begriff des Zerfdls nicht mit Trauer tber ihn zu konnotieren: ,,(ES) ist nicht das totae
Selbst und sain totaes Gebilde, sondern dlein das Fragment der zerfallenden Existenz, bar dlen subjek-
tiven “Sinnes, Zeichen der Hoffnung, und saine Bruchlinien sind die wahren Chiffren, historisch und o+
tologisch in eins” (197) Noch deutlicher: ,, Durch Erinnerung wendet Phantasie die Spuren des Zerfdls
der siindhaften Schopfung in Zeichen der Hoffnung fir die ganze, sinddose um, deren Bild seim
Schein aus Trimmern bereitet. (...) Ist die Geschichte der schuldhaften Natur die des Zerfdlsihrer Ein-
heit, so bewegt se zerfdlend der Versbhnung sich zu, und ihre Fragmente tragen die Risse des Zefdls
ds verhelende Chiffren. Darum bewdhrt sich Kierkegaards Meinung, dass durch die Siinde der
Mensch héher stehe d's zuvor; darum saine Lehre von der Ambivaenz der Angst, von der Krankheit zu
Tode ds Heilmittd. Mit seiner negativen Geschichtsphilosophie ds dem Ausdruck blof3er "Exigtenz
bietet ohne sein Zutun eine positiv-eschatol ogische dem trauernden Blick des Idedisten in Verkehrung
sich dar.” (198)

In der Theorie geht es um die Bedingungen der Méglichket verbindlicher Darstelungen, ohne auf Lefr-
haftes zurlickzugreifen. Was dargestellt wird, ist die dinghafte Objektivitét im Bereich der Natur und
objektiver Sinn da, wo Eingriffe durch Kultur schon passert snd. Dem Sinn in seiner Totdité und Un-
gebrochenheit entspricht der Ursprung des Objekts, als Moment vor dem Zerfdl. Dadie Gier nechihm
nur metaphysisch moglich wére und in Wirklichkeit das Zid verfehlen muss, well dieser Grund des Ob-
jekts sch in seinem Streben nach ihm as puren Abgrund enthillt, nennt Adorno diese Logik der
Darstellung die Logik des Zefdls Begriffe und Bilder, die den Sinn dargellen, and folglich eines
ruinbsen Charakters, und zwar in dem Sinn, dass die Bedeutungen der Begriffe Ruinen gleichen. Die
Bedeutungen der Begriffe und Metgphern sollen vom Sinn sprechen, zeugen von ihm aber nur wie
Ruinen von einer Uberlebten Struktur, von einer verfdlenen Zet. Deshab it auf ihr Ungentigen, das
auch darin bestehen kann, dass Se zuviel bedeuten wollen, mehr zu achten — durch Kritik — as auf ihr
(positives) Versprechen.

Fur die Geschichte steht der Begriff des Gaistes. Er ist nicht dasselbe wie Sinn, da er der Versachli-
chung zuwiderdrebt, wie e der Sinn in der Bedeutung der Begyriffe zuldsst. Denn Gelgt hat die Konno-
tation Autonomie, das heil% Autonomie vor dem Naturzwang. Ganz dem Sinn entigegengesetzt, zidt
nicht auf Urspriinglichkelt, sondern auf Zukunft, beziiglich der wahrnehmbaren Gebilde auf Versdhnung
mit der Natur, in welcher die menschliche Geschichte passiert. Folglich besteht eine gewisse N6tigung,
von Gelgt zu sprechen, wenn geschichtliche Gebilde kritigert werden sollen. Denn ohne ihn kdnnte von
einem Gebilde nur gesagt werden, ob es in sch gimmig sa — durch begriffliche Kritik — und ques
supplementdr, ob es mit der Intention nach Fortschritt respektive Fretheit vom Produzenten produziert
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worden sa. Die Struktur aber der Intention lief3e Sch nicht weiter kritiseren: die Intention wére blof3e
Meinung, abstrakt, relativistisch, unbegriindbar — also irrationd. Mit dem Begriff des Geistes aber kann
die Intention ndher charakterisert werden. Es kann die Frage gestdlt werden, wie denn nach Freiheit
gesirebt wird, in dem zur Debatte stehenden Gebilde, sai es ein Kunstwerk, eine Theorie oder eine poli-
tische Praxis. Ungleich dem Begriff der Freihat ist der des Geaigtes nicht unvermittdt mit dem Sinn und
den Bedeutungen, da diese nicht auf die Materiditét der Begriffe und der Schrift reduzierbar snd. Wenn
de Snn erfassen wollen, so immer auch schon, wenn auch nur der Spur nach, Freihet und Gelst. Des-
sen Bestimmung it nicht einfach Frethet, sondern Lod dsung von Naturhaftem (das kann vom Sinn nicht
gesagt werden, vergeinert Sch in ihm doch gerade zweite Natur). Also ist Geist auch ene voluntaristi-
sche Kategorie, nicht zu entkoppeln von einem gewissen Willen zu Autonomie und einem verbindlichen,
selbstbewussten Zustand ohne Naturzwang: Freiheit durch Beherrschung der Natur im Zuge der ¢
schichtlichen Entwicklung von Produktivkréften, die Freiheit garantieren, indem Se die menschliche Re-
produktion — das Gesdllschaftdeben im ganzen — von Naturzwangen befreien. Geist aber ds aktive Be-
herrschung der Natur ist in diesem Fall nichts anderes ds die Geschichte der Formen der Beherrschung:
s= esvon Natur, von anderen Menschen oder desindividudlen Selbst.

Die Stellen aus dem Schubert dienen jetzt nur noch der Best&tigung der Aufzahlung Elemente der Logik
des Zefdls, ihre Arbeit mit Bild und Begriff, Einheit und Konfiguration, Wahrheit, Geschichte, Natur,
Schein und Subjektivitét:

~Nicht bildet der Lyriker im Gebilde unvermittelt sein Geftihl ab, sondern sein Gefhl ist das
Mittel, Wahrheit in ihrer unvergleichlich kleinen Krigtalisation ins Gebilde zu ziehen. Nicht
falt Wahrheit selber ins Gebilde, sondern stellt sich dar in ihm, und eine Enthillung ihres Bil-
des bleibt Werk des Menschen. (...) Das Bild der Wahrheit aber steht allemal in Geschichte.
Die Geschichte des Bildes ist sein Zerfall: Zerfall des Scheins von Wahrheit al der Gehalte,
die es von sich aus meint, und Aufdeckung seiner Transparenz zu den Walrheitsgehaten, die
mit ihm gemeint Snd und rein erst in seinem Zerfall hervortreten. Der Zerfal des lyrischen
Gebildes nun ist der Zerfal seines subjektiven Gehaltes zumal. (...) (Bleibend) an lyrischen
Gebilden (snd) nicht (...) kongtante menschliche Grundgefiihle, an die im Ursprung des
Kunstwerks jeweils jene Geflihle, die verganglich sind, rihrten; die subjektiv vermeinten und
reproduzierten Gehalte indessen haben das gleiche Schicksal wie nur die grofien materiabe-
stimmten Formen, die die Zeit erweicht. Der didektische Aufprall beider Mé&chte: der For-
men, die in trigender Ewigkeit aus den Sternen abgelesen werden, und der Stoffe der Be-
wusstseinsmmanenz, die as unableitbare Gegebenheiten schlechthin sich setzen, zertrim-
mert beide und mit ihnen die vorlaufige Einheit des Werkes: erdffnet das Werk al's Schauplatz
ihrer Verganglichkeit und legt endlich frei, was an Bildern der Walrheit zur briichigen Decke
des Kunstwerks sich erhob. Heute erst ist der Landschaftscharakter von Schuberts Musik
evident geworden...,, (17; 20)

»Nur dann ist ihnen (sc. den Potpourris) Chance zu geben, wenn jene Einheit nicht selber ai-
ne subjektiv erzeugte war, die im Glucksspiel nimmer sich heimbringen lief3e, sondern wenn
sie aus der Konfiguration der getroffenen Bilder aufsteigt.” (22) ,,Jene Transparenz, fur die
das Kunstwerk mit seinem Leben zu zahlen hat, eignet den Kristallen der Schubertschen
Landschaft. Dort ruhen ungeschieden Schicksal und Versdhnung beieinander; ihre zweideuti-
ge Ewigkeit wird vom Potpourri zerschlagen, damit sie erkannt werden kann.” (23)

Das letze Zitat: ,Der exzentrische Bau jener Landschaft, darin jeder Punkt dem Mittelpunkt gleich

nah liegt, offenbart sch dem Wanderer, der Se durchkreist, ohne fortzuschreiten.” (25; Hervorhebung
U. R) Eswird im dritten Kapitd noch Gelegenheit geben zu staunen, wie schwierig es bei Adorno zu
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entscheiden i, ob zentrae Formulierungen aus der Analyse gesdllschaftlicher Prozesse herriihren oder
aufdringliche Wirkung unaufhorlicher Echos aus den ersten Versuchen sind, eigengténdige Formulierun
gen zu finden (vgl. Anm. \ref{log}).

Ich wollte in diesem Tell systematische Bemerkungen zur Logik des Zerfdls versuchen — aber selbstver-
gandlich ist e auch eine Formd, en Bild, etwas Metaphorisches. Sie ist nicht ein Produkt Adorno-
scher Privatsprache; aber de ist auch privat. Oder: Ob die ,Logik des Zefdls', die Adorno in der
Negativen Dialektik in Anflhrungszeichen setzt, im strengen Sinn ds Logik zu begreifen wére, oder ob
der Ausdruck Logik nur ds Kennzeichnung eines metaphorologischen Verfahrens seht — man muss
beides berlicksichtigen, das erste zumindest nicht unterschlagen. Der Schubertaufsatz beschreibt die
Logik in &sthetischen Prozessen, das Kierkegaardbuch die Logik in ener ontologischen Konzeption,
gemeinsam ig ihnen ein erkenntniskritischer Einschlag — kein Geschichts- oder Kulturpessmismus.

1.6.2 Philosophie und Musik

Die Theoreme des jungen Adorno, die sch um den Begriff des Gebildes und saine Unterbegriffe sche
ren nach Mal3gabe der Logik des Zerfals, sind keineswegs blof? aus dieser herausgewachsen, aus a-
nem Dungkreis, den das Genie Wiesengrund nur Sttsam genug auszutragen gehabt hétte. Denn die
» Studentenjahre” waren Uberaus konventionell — was die philosophische Arbeit betrifft. Es war und ist
auch heute nichts Ungewohnliches, einersaits gelehrig die klasssche Theorie aufzuarbeiten, daneben
noch Uber Muskauffiihrungen und Kompositionen Kritiken zu schreiben: doch bei Adorno bildeten
diese Arbeitsstrange extreme Gegensétze.

Da die musikdische Halfte dieser Arbaten, die dleim Anhang zusammengestdlt snd, im zweiten Kapi-
tel in extenso vorgestdllt wird, geht es hier nur kurz um Adornos Dissertation und seine erste, gescheiter-
te Habilitationsschrift.®* Natirlich fehlt der Rahmen, der éne verniinftige Auseinandersetzung ermogli-
chen wirde — noch jeder hat sch um die Qudifizierung dieser Texte gedriickt. Entscheidend ist im fol-
genden nur die Hervorhebung einer Denkhatung, die dem Adorno ab 1928 sehr auffdlig widerspricht:
im unhinterfragten Zentrum steht die Wissenschaftlichkeit der Naturwissenschaften, und im Zentrum
steht ebenso auch die Kategorie der Einheit, der Identitét.

Adornos Lehrer war Hans Corndlius® Die Dissartation iber Hussarl nahm er an, die Habilitations-
schrift wies er zurtick, so dass Adorno, nachdem Corndius emeritierte und der Nachfolger Scheler

8 Eine Auseinandersetzung mit Adornos verschiedenen Husserltexten enthalt Hentschel (1992), eine etwas zogerli-
che Kommentierung der Dissertation und der beiden Habilitationsschriften findet sich bei Caspar (1980).

% Der Kantianer Cornelius hielt sehr viel von Kunst und Musik — doch hatten beide strikte auRerhalb der Philosophie
zu verbleiben und betrieben bzw. rezipiert und , theoretisiert” zu werden. ,, Daneben (sc. neben der Chemie) trieb es
mich zur Musik; seltsamerweise ohne dass ich jene Gabe besessen hétte, die man algemein fur die Vorbedingung
erfolgreicher Betdtigung auf diesem Gebiet halt — ich hatte von Natur kein musikalisches Gehér und der in meinem
zehnten Jahr begonnene Klavierunterricht musste abgebrochen werden, weil ich niemals horte, ob ich falsch spielte;
konnte ich doch nicht einmal unterscheiden, ob jemand aufwarts oder abwérts sang.“ Er wurde dann trotzdem ein
»Sicher vom Blatt lesender Klavierspieler*, und er spielte auch , eine gro3e Anzahl Blas- und Streichinstrumente”.
Cornelius deutet diese Kunstsinnigkeit trotz mangelnder Begabung so, dass ,,das Gehor sich ebensogut entwickeln
(I&sst) wie die Sprache*. (Corndlius, 1923, 84; zu seiner erkenntnistheoretischen Position, ein Gemisch aus Kant und
Husserl, vgl. p. 98) Ein Zitat zum birgerlichen Pessimismus: ,, Wenn ich aber vorher von Kants theoretischer Philoso-
phie sagen durfte, dass ein grofer Teil unseres wissenschaftlichen Denkens auf Kants Lehren und Methode aufge-

52



darb, be dessen nunmehrigem Nachfolger und Theologen Tillich die Kierkegaardarbeit einreichte, die
jain Spuren dem Theologismus durchaus etwas abgewinnen kann.*

Hussarl will Kant nicht akzeptieren, well er ihm zu irrationdistisch ist. Sai es, well die transzendentalen
Kategorien s0 die Erfahrung offenhdten, dass die Dinge nicht mit absoluter Gewissheit erfasst werden;
durch das Ding an sch misdingt letztlich jede Erkenntnis, es wird nur der gesetzmadige Zusammenhang,
2u dem die Dinge gehtren, ordentlich erkannt. Sai es, dass in der Geschichte der Philosophie diese
durch Kritik an Kant so weit dissoziierte, dass von einer gesicherten, gerechtfertigten Vernunft nicht
mehr gesprochen werden kann. Adorno Iasst sich in der Dissertation Die Transzendenz des Dingli-
chen und Noematischen in Husserls Phdnomenologie deswegen auf Husserl ein, well er die aktuelle
Philosophie formulierte und aso die Behauptung auf sch nimmt, in der Phénomenologie zeigen zu kon-
nen, dass und wie die Vernunft glltige Aussagen macht. Der junge Doktor nimmit eine traditionelle kan-
tische Haltung en: die Erfahrung it offen und das Wissen, das nur Gesstzeszusammenhénge erfassen
kann, auf die Kategorien wie Erinnerung, Identitat der Merkmale, Ahnlichkeit etc. angewiesen — es lasst
gch im Bewusstsain keinen Ort der absoluten Gewisshelt ausmachen. Das ist die erkenntnistheoretische
Pogtion des Lehrers Corndlius, die sch darin zusammenfassen |&s, dass Uber die Philosophie nicht
gesagt werden dirfe, se sai fur dle Fragen zugtandig. Folglich missen in der Phénomenologie Husserls
Widerspriiche nachweisbar sain; beziehungsweise miissen dessen Probleme, die sich in ener Differen
Zierung des Vokabulars niederschlagen, das bekanntlich dlen Nichteingeweihten etwas monstros -
scheint, a's Scheinprobleme charakterisert werden kdnnen.

Als braver, unkritischer, metaphysischer Kantianer wendet Adorno sich gegen die Vorgelung, dass
etwas dem Erkennen vorhergehen und vorgelegen sein kdnnte — sagen wir's. ein Nichtidentisches — des-
sen Regdhaftigkeit nicht schon bewusstiseingmmanent nachvollzogen werden kdmte. Weder kann von
enem egentlichen, wesentlichen Ding gesprochen werden, dem Reditét jenseits der erfassbaren Ge-
setzméafdigkeiten seiner erfahrbaren Merkmale zuzuschreiben wére noch snnigerweise von énem die
Vernunft zersdrenden Riss zwischen dem Bewusstsain und der (dinglichen) Wdt: ,Uns (...) it das
Ding selbgt ided, jedoch nicht unbestimmt wie Husserls Idee des Dings, sondern sehr wohl bestimmt as
gesstzméddger Zusammenhang der Erscheinungen. Als solcher aber untersteht es der Korrektur durch
die Erfahrung.” (1; 76) Diese ,,Korrektur® ist nicht zufalig-chaotisch; aber Se it auch noch nicht ds
fdlibilistischer Wissenschaftsorozess konzipiert, in dem fasche Gesetzeshypothesen sukzessive diminiert
werden sollen. Der vermittelnde Begriff ist der der Gestaltqualitéten: ,, Ohne den Begriff der Gestaltquai-
téten (...) wird die Bildung eines gesetzmdigen Erwartungszusammenhangs zum unbegreiflichen Wun
der (...).*% (71)

baut ist: so kann ich leider von der Wirkung seiner praktischen Philosophie nichts Ahnliches berichten. Wir sind
heute von dieser und von ihrer Verwirklichung weiter as je entfernt: im Leben der Einzelnen, im Leben des Staates
und im Leben der Menschheit. Wohl kennt jeder dem Namen nach Kants grof3e L eistung auf diesem Gebiet besser als
alle seine erkenntnistheoretischen Lehren, aber dieser Name des Kategorischen Imperativs ist der Menschheit zum
leeren Schall geworden. (...) Wir werden nur dann wieder ein grof3es VVolk werden, wenn wir nicht mehr den falschen
Gotzen des Mammons und der Eitelkeit dienen, sondern wahr und einfach nur durch den Imperativ der Pflicht unser
Handeln bestimmen lassen jeden Augenblick unseres Lebens.” (Cornelius, 1924, 11f)

8 Zu Tillich in Frankfurt vgl. Wiggershaus (1986), 47, 61.

8 Der Begriff der Gestaltqualitaten, den Adorno bereits in der ersten Habilitationsschrift zuriickweist — aus dem phi-
losophischen Erklarungsgrund wird die soziologische Rétselfrage — steht bei seinem Doktorvater H. C. unter der
Devise: emotionslos geht sowieso nichts.
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Umgekehrt beschéftigt Sch Adorno in der ersen Habilitationsschrift Der Begriff des Unbewussten in
der transzendentalen Seelenlehre mit den Irrationaisten, denen ontologisch das Bewusstsein keine
Prioritét hat, die meist sich zeigen in der Form des Voluntarismus und die das Unbewusste naturdistisch
hypostasieren wollen — und er bringt auch Husserl, dem doch Kant irrationa erscheint, in deren Néhe...
Wiederum nimmt er Stellung fir Kant. Aber anders ds dieser sagt er, dass das wissenschaftliche Be-
wusstsein in dersdlben Weise mit psychischen Ereignissen, denen die Transzendental philosophie den
Status blof3er Grenzbegriffe zuwest, umgehen kann wie mit physischen. Freuds Psychoanayse ist folg-
lich dann wissenschaftlich zu nennen, wenn sie das Unbewusste d's gesstzméldgen Zusammenhang be-
greift, der weder en Erlebnis noch Uberhaupt unmittelbar erfahrbar ist: ,, Wie die Physk uns eine Wis-
senschaft von der Korperwelt heildt, so dirfen wir se (sc. die Psychoanalyse) eine Wissenschaft von
den unbewussten Tatbestdnden des Sedlenlebens nennen.*® (280) — Nur einige wenige Begriffe bezeur
gen noch eine mystische Herkunft: Freuds einstige Erfahrungen mit der Hypnose.

Der Misserfolg ist schon im Aufriss einschtbar. Wie esin der Dissartation heild, dass,,unserer Betrach-
tung jede historische Absicht vollig fernliegt” (11), so betont das VVorwort auch hier: ,, (Unsere) Untersu-
chung ist erkenntnistheoretisch, nicht historisch intendiert.” (81) Das wird vom Inhdtsverzeichnis unter-
diitzt, das nahdegt, zwel Dritte der Arbeit set Kant gewidmet, das letzte Freud. Eine snnige Diskuss-
onsgrundlage, wie man meinen konnte. Doch schon die zwete Sate der Einleitung stdlt die Transzen+
denta philosophie auf eigenttimliche, zwar grundsétzliche, aber doch eher &ul3ere Weise in Frage:

“Der Kampf um das Recht der Transzendenta philosophie auf die Kldrung des Begriffs des
Unbewussten muss aso auf dem Felde der Philosophien des Unbewussten ausgetragen wer-
den. Nur wenn es gdingt zu zeigen, dass die Unabhéngigkeit der Philosophien des
Unbewussten von der Transzendental philosophie in der Tat nicht besteht; dass verhillter
Weise die Philosophien des Unbewussten sehr wohl mit den transzendental philosophischen
V oraussetzungen operieren, nur ohne sie deutlich zu machen und aus ihnen die notwendigen
Konsequenzen zu ziehen; oder dass Philosophien des Unbewussten, die wirklich auf die
transzendentalphilosophischen Voraussetzungen verzichten, sich damit in Widerspriiche
verwickeln, die einzig die Transzendentalphilosophie zu schlichten vermag; nur dann ist
Transzendentalphil osophie gegeniiber den Anfechtungen der Philosophien des Unbewussten
gesichert und darf sich des Begriffs des Unbewussten legitimer Weise beméchtigen.” (86)

Genau diese Auseinandersetzung geschieht im Ablauf nur blinzelnd: se geschieht im Voriibergehen und
blofl2en Erwahnen von Postionen, die o etwas wie das Unbewusste — die Sedle, die Psyche — themati-
seren, der Transzendenta philosophie aber entgegengesetzt Snd, indem sie es naturaliseren. Es werden
nach den Antiken und Mittddterlichen erwéhnt: Spinoza (90), Leibniz, Herder, Jacobi (91), Hamann,
nochmals Herder und Jacobi (92), Schelling, Schopenhauer (95), Fichte, Nietzsche und nochmals
Schopenhauer (98), Bergson (99), Smmel, Troeltsch, Weber (102), nochmas Bergson (126), noch
mas Schopenhauer und Bergson (132), nochmals Schopenhauer (139), Lebniz-Wolff (157), Wolff
(158), nochmds Leibniz-Woalff (160), nhochmas Leibniz (177), Geiger (178), Hume (192), Klages,
Utitz (196), Haas (197), nochmals Bergson (204), Descartes (205), nochmals Bergson (206), noch
mals Schopenhauer, Hartmann (220), nochmas Hume (226), Jung und Adler (240), Mach (250),
Brentano (251), Marburger Schule (255), Fechner, nochmas Weber (266), Husserl (270), Rickert
(273), sldwestdeutscher ldealismus, nochmas Marburger Schule (274), nochmas Lebniz (306),

% Der Sinn des Psychischen wird stellenweise mit dem Begriff materieller Tatsachen gleichgesetzt, die zu eindeutig
entweder richtigen oder falschen Aussagen fihren (vgl. 230f, 247, 257, 273f).



nochmas Hume (307), Spengler, nochmals Nietzsche (320). Aus Texten dieser Autoren wird — nicht
en enziges Md ztiert; um so0 aufdringlicher erscheint der Lehrer Cornelius. Kant wird aus der Kritik
der reinen Vernunft ztiert, Freud dann erst e gentlich ausgiebig, aus den Vorlesungen zur EinfUhrung
in die Psychoanalyse. Als Ausnahme wird beim Begriff der Intuition Seite 125 auf das Buch von Josef
Konig, Der Begriff der Intuition, verwiesen.

Dieser seltsamen &ul3erlichen Anlage entspricht ein merkwiirdig antiadornoscher Gehdt und en formlo-
s, offengchtlich ungliicklicher Verlauf der Arbeit, der eine urspriingliche Konzeption wohl unerwarte-
terweise Uber den Haufen rannte. Der Gehdt wirkt deswegen absaitig, well Kant komplett ohne Hegel
gelesen wird; zudem werden ihm Positionen kontradtiert, die nicht im geringsten vermittelt werden. Um
S0 abrupter wird das ganze thematische Terrain im letzten Drittd umgestiirzt: zidt vorher dles auf Wis-
senschaftlichkeit und Einheit der Erfahrung, so wirft sch Adorno auf den letzten sechs Seiten der
Schlusshetrachtung, die durch eine Leerzelle von den vorangegangenen zusétzlich abgehoben erschel-
nen, den Praxisphilosophemen geradezu an die Brust, mit dem verréterisch hektischen Saiz eingdeitet:
, Es bleibt uns ibrig, nach aldem einen raschen Blick auf den Zweck unserer Arbeit zu werfen.“® (316;
Hervorhebung vom Autor)

Alle Antitranszendentalisten — Charakterologie, Personlichkeitspsychologie, ,, gewisse phdnomenolog-
sche Bestrebungen, Gestdttheorie — werden ds organizistisch abqudifiziert, und die von ihnen ,, heftig
befehdete Psychoanadyse* noch einmd verteidigt. (316f) Es wird ihnen vorgeworfen, , die Mange der
Reditét (...) (zu) verkldren; mit anderen Worten, dass Se as Ideologie ausgenutzt werden.” (318) Die
Psychoanayse, der mit vid Aufwand zuvor Wissenschaftlichket attestiert wird, steht dlein im Diengte
der ,, Entzauberung des Unbewussten” (Hervorhebung vom Autor):

»Indem wir das Unbewusste als eine Form der Begriffshildung verstehen, die in Bewusstem
stets und ausschliefdich ihren Grund hat und in Bewusstem sich muss auswel sen lassen, wird
jede Rede von unbewussten Méchten der Seele, die der Macht des Bewusstseins enthoben
wéaren oder sie begrindeten, hinfdlig. Indem wir das Unbewusste als eine transzendentale
algemeine und notwendige Gesetzmalligkeit begreifen, verliert es seinen wertakzentuierten,
normativen Charakter, stellt sich auch nicht mehr as ein Vorrecht hoher gearteter Menschen
dar, sondern dlein as eine Bedingung des psychischen Zusammenhanges, die fur dle gilt,
gewiss keinem Erholung, aber auch keinem mythische Uberlegenheit bietet. Ins Unbewusste
ausweichen ldsst sich nicht; esist nicht qualitativ von Bewusstsein verschieden, sondern eine
durchgehende Form des Zusammenhanges des Bewussten.” (320)

Unnétigerweise geigert Sch Adorno. Die Psychoandyse it nun ,,eine scharfe Waffe (...) gegen jegliche
Triebmetaphysik und Vergottung blof3en dumpfen, organischen Trieblebens® (ebd.). Schlieldich bricht
gar das ganze Konzept zusammen, der Autor wirkt in seiner unvermittelten und unverhofften Radikditét
unglaubwirdig: ,, Wenn die Psychoandyse gleichwohl in manchen Punkten an den dogmeatischen Vor-
aussetzungen des Unbewussten haften bleibt, so hat das seinen Grund nicht dlen in der Unzuldnglichkeit
der Theorie, auf die wir mehrfach verwiesen, sondern in einem Gesdllschaftlichen: dass namlich die Auf-
deckung vider entscheidender unbewusster Gehalte die Anderung des gegenwartigen gesdschaftlichen
Zustandes zur Voraussetzung hat und dass jedenfdls mit der Erkenntnis der unbewussten Tatbestande
dlen nichts geleigtet i, solange der Bestand der gesdlschaftlichen Redlitét unangetastet blelbt.” (321)

% Gerade da, wo er den Zweck der Schrift in Erinnerung rufen will, zerstért er die K onzeption.
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An dieser Sdleig kein Plaiz mehr fir Kant und transzendental phil osophi sche Fragestellungen (deshdb
die Unruhe), keiner mehr fir Freud (das Individuum, das empirisch sich stelenweise herumtrieb (218),
wurde hinausgeworfen), keiner fir die Geschichte der Theorie (die dternativen Konzeptionen sind mit
einem Zentralbegriff der Gesdlschaft zwar kurzgeschlossen worden — dem Imperidismus (319) — aber
nicht mit Kant und/oder Freud vermittelt) — Platz gibt es nur fir pure, abstrakte Praxis, und diesin &-
nem Text, der Sch gegen den ,, Stand wissenschaftlicher Anarchie’ (164) gerne gerichtet gesehen haben
madchte.

Adorno, ds gdehriger Schiler-Philosoph Postivigt, war offenbar mit der |dee eines Zusammenhanges
der ,,Grenze jeglicher Aufklarung” (322) mit gesellschaftlicher Praxis im Sommer 1927 firs erste Uber-
fordert — statt einer Neuformulierung der Arbet schreibt er den Kierkegaard, in dem nichts mehr von
anaytischer Wissenschaftstheorie zu spiren ist. Von analytischer Begrifflichkeit ist ebenso wenig in den
pardld geedeten Musktexten aufzugreifen: de snd en Spielfeld metaphorischer Verschiebungen. Wo
auf der einen Seite Freud den Stillen Ozean philosophischer Wissenschaftsruhe zu Sturmfluten aufwirdt,
da treiben auf der anderen die Blumen der Metgphorizitét einem Ablauf zu, der scheinbar Musik, So-
ziologie, GedlIschaft und Erkenntnisin einem rationalen, begrifflich- niichternen Rahmen wissenschaftlich
beschreibbar zurtickzulassen verspricht.

1.6.3 August 1928: erste Vermittlung

Zur folgenden Datierung des Paradigmawechsds beim jungen Adorno — vom expressionistisch
metgphorischen Vokabular zu einem soziologischbegrifflichen — leistete dieser Sch im Aufsatz Drel
Dirigenten: Furtwangler, Scherchen, Webern 1926 ein Vorspidl. In voriibergehender Weise schreibt
der Autor in einer Begrifflichkeit, die erst wieder im August 1928 die Musiktexte strukturiert, von die-
sem Zetpunkt an dlerdings bruchlos. Beziglich des Vokabulars ist dieser Text ein Unikat. Zu
Furtwangler findet Sch ein Satz, der an den Schubertaufsatz von 1928 erinnert: ,,Dann ware eswohl die
Zeit, dass ein Interpret (...), der selber so ganz existente Person ist, dass er fir sein Tell nie des Rechtes
sch begeben dirfte, beredte Innerlichkelt abzubilden — dass ein Interpret (...) die Macht seiner Inner-
lichkeit daran wendete, die Werke vorm Zerfdl zu retten, der der Zerfdl ihrer Innerlichket it (...)."
(19; 453) Mindestens so herausstechend ist ein Satz zu Scherchen: ,,Der Aktuditét Scherchens aber ist
es um die Wirklichkeit der Werke wahrhaft zu tun. Deren Organon ist geschichtliche Erkenntnis eben:
nicht die zuschauerhafte des Historikers, sondern die leidenschaftlich gegenwértig im Materid geledtete,
die den Stand der Wahrheit in Werken ermisst und zu reproduzieren trachtet.” (19; 455) Schliefdich
hell¥ es eine Seaite waiter: ,,So flhrt Scherchens Direktionsweise ins Zentrum der geschichtsphilosophi-
schen Problematik der Werke(...)."

VVon den kleinen Artikeln sollen nur zwei zitiert werden. Im August 1928 schreibt Adorno:

»Der Cardillac ist nicht nach dem Komponierniveau zu werten, das jenseits der Frage steht
und kaum je bel Hindemith so gesichert sein mochte wie in der représentativ intendierten O-
per: man hat zu fragen, wie se ihrem Wahrheitsgehalt nach sich darstelle: ob sie Hindemiths
Rang, wie ihn die deutsche Offentlichkeit unermiidlich deklariert, tatsachlich bestétige und ob
se im Umfang seines Gesamtwerkes die zentrale Stelle einnehme, die sie beansprucht. Vor
so radikaer Fragestellung will sich der Cardillac, rund heraus gesagt, nicht behaupten.” (19;
128; Hervorhebung vom Autor)
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Und im Dezember 1928:

» Wie der Surrealismus die abgelebten Dinge aus dem Traum zitiert, so wollen Kreneks klei-
ne Opern vergangene Oper aus dem Traum heimbringen.” (19; 136)

»+.. Woraus dann die Oper ihre politischen Konsegquenzen zieht im Sinne einer Kritik an der
Revolution aus Sommerfrischenperspektive. Solche handfeste Burgerlichkeit ist wenig mér-
chenhaft und tréaumen hétte man es sich auch nicht lassen; wenigstens bei Krenek, der nicht
blof3 seine Musik stabilisert hat. (...) Wie fern mir zunéchst eine Musik liegt, die nicht aus
dem aktuellen Stande des musikaischen Materials die Konsequenzen zieht, sondern durch die
Verwandlung des alten geschrumpften Materias zu wirken sucht: bei Welll ist solche Wir-
kung so schlagend und original gewonnen, dass vor der Tatsache der Einwand verstummt.
Gewiss, auch bei Welll eine Wiederkehr; aber keine um der Stabilisierung willen, sondern e-
ne, die die damonischen Zige der abgestorbenen Klange aufdeckt und nutzt.* (19; 137f)

Wichtiggtes Zeugnis fir die Veranderung von Adornos Denkhatung &t der Aufsatz Die stabilisierte
Musik. *

“Zwar aus der Nahe will es scheinen, as sai die Verdnderung des musikalischen Bewusst-
seins gelungen. (...) (In) der Néhe ihrer wechselfdtigen Unvergleichlichkeit sind sie (sc. die
einzelnen Werke) geschiitzt vor der Konfrontierung miteinander und der Entzifferung der ge-
heimen Lineatur, die Se gemeinsam, sehr gegen ihren Willen, bilden und aus der am Ende als
wahres Zeichen der Zeit abgelesen werden konnte, was die einzelnen Werke niemals zuge-
stehen mochten. (...) (Allein) die Distanz (ergibt), sei esimmer auf Kosten des Konkreten,
das eigentliche Bild der musikalischen Zeitlage. (...) (Konstruktion) alein vermag (es), heute
die gestaltlose Masse dessen zu durchdringen was ist. (...) Die Entwicklung, die die Auflo-
sung der Komponiernormen mit sich brachte, ist keineswegs gesdllschaftlich revolutionédr ge-
wesen. Sie vollzog sich durchaus im Rahmen eben der burgerlichen Gesellschaftsordnung,
deren Musikibung se schliefdich zersetzte. (...) Einzig die letzte diaektische Konsequenz
aus jenem Prozess, wie Schénberg und seine Néchsten ihn zogen: namlich ale Briicken der
Vergtandlichkeit hinter der monologischen Musik abzubrechen, damit se vom birgerlichen
Geltungsraum zu emanzipieren, indem das Prinzip des burgerlichen Individualismus bis zu sai-
nem Umschlag getrieben wird, und damit Raum zu schaffen fur die Konstruktion aus Phanta-
dein Frehet — einzig diese letzte, in ihrer Tiefe und Gewalt kaum nur geahnte Konsequenz
tragt das Bild einer zukinftigen Gesellschaft in sich...

Das liegt jetzt erst vollig deutlich zutage. (...) (Die) Wendung zur Neuen Musik (...) (kam)
aus Sphéaren, die politisch in der Tat a's erschiittert gelten mussten (...); aus jener Sphére der
Unsicherheit aso, die in Dichtung und Maerel den expressionistischen Stil auskrigdliserte.
(...) Die Reativitét in der Wahl der musikalischen Bezugsschemata, nicht ohne Zusammen-
hang mit der Relativitétstheorie in der Physik, entspricht genau der Freiheit in der Wahl des
wirtschaftlichen Standortes, die der Imperiadismus fir sich in Anspruch nimmt; die neuen

% Der Begriff ist ein Echo auf die sogenannte Stabilisierungsperiode in Deutschland auf Grund des Dawes-Planes
1924 gegen die wiitende Inflation, die den American Way of Life sowie die Neue Sachlichkeit im Gefolge hatte. Wie
Hermand und Trommler (1978) ausfuhren, wurde der Begriff nicht nur von Adorno musiksoziologisch angewandt:
»Klaus Pringsheim sprach (...) 1926 in der "Weltbiihne' von einer “pseudorevolutionéren Stagnation' innerhalb der
Musikentwicklung, die auf der “Stabilisierung' der "Halbheit' beruhe. (305) Im gleichen Jahr wie Adorno benutzte
auch Eisler denselben Ausdruck. , Auf der gleichen Linie (wie Béla Balazs) liegt der Angriff Hanns Eislers gegen die
“relative Stabilisierung in der Musik', den er am 3. Juli 1928 in der “Roten Fahne' vorbrachte ..., (121)
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Tonsysteme (...) haben as Kolonialand der Tonditét weit eher zu gelten, as dass es gelun-
gen ware, vom tonaen Mutterland radika sie zu scheiden...

Leicht |&sst sich der Umkreis der stabilisierten Musik — der, wir wiederholen es, Schonberg,
auch mit der Zwdlftontechnik; weiter vor alem Alban Berg und Anton Webern nicht zuge-
zahlt werden dirfen — Uberschauen. Sie scheidet sich in zwei grof3e Gruppen, die hier, grob
schematisch9l, die klassizistische und die folkloristische heif3en mdgen. Soziologisch ist der
Klassizismus as die Form der Stabilisierung in den fortgeschritteneren, rationa aufgehellteren
Staaten zu verstehen, wéhrend die riickstandigeren, wesentlich agrarischen Lander — Ubri-
gens, kurios genug, auch Sowjetrusdand — und weiter die Staaten der faschistischen Reaktion
dem Folklorismus zuzéhlen.” (18; 721f; Hervorhebungen vom Autor)

Schliefdich gehdrt auch der Text Stuation des Liedes zentrd in den Umkreis des jungen Adorno, der
entschieden hat, auf eigenen Filken zu gehen. Seine Elemente entstammen dem Kierkegaard (so der
oben nicht hervorgehobene Begriff des Mdbels) und dem Schubert, der Logik des Zerfdls, der histo-
risch-materidigtischen Geschichtsphilosophie rsp. ,,geschichtsphilosophischen Situierung® und einer
Ziemlich spontanen soziologischen Charakteriserung™:

“Wer ist es, von dem uns heute Lieder kommen? (...) (Keine) Gemeinschaft ist dem Liede
vorgegeben. Vidleicht war niemas die Stimme Mittlerin eines seienden kollektiven Sinnes,
wie uns die Romantik einreden mochte, vielleicht hat sie von je das dauernd uns Verstellte
herbeiziehen wollen, wie heute noch in der Landschaft der singende Ruf den herbeiziehen
will, der nicht da ist... (...) Daftr hat Romantik das Lied gleich einem M&bd in Besitz ge-
nommen... (...) Dies ales |&sst sich heute willig durchschauen... Allein so ist wenig gedn-
dert. Zwar mit dem psychologischen Lied ist es zu Ende; derart eilig haben sie es mit der Li-
quidation, dass man den Verdacht nicht los wird, die Umkehr solle hier alein bequeme und
reaktiondre Musiker der MUhe entheben, aus der Endsituation des psychologischen Liedesim
Material Konsequenzen zu ziehen... (...)

So scheinen dem Liede alle Wege gleichermal3en versperrt.

Wer da retten will, muss in die Holle hinabsteigen; daran hat sich seit Orpheus nichts geén-
dert. Schonberg hat sie betreten. (...) Die fortschreitende Kommunikation dieser primar mu-
sikalisch determinierten Gebilde mit ihrem Vorwurf kann nicht anders gliicken, a's indem das
Gedicht in seine kleinsten Partikeln zerschlagen wird. (...) Wohl fihrt der Bezug auf die poe-
tische Partikel zunéchst scheinbar ebenso zur Zersetzung der musikalischen Struktur wie der
poetischen. Jedoch nur scheinbar, denn aus den kleinsten Zellen der psychologischen Kom-
munikation von Wort und Musik, in denen jeweils beide zur Indifferenz gegeneinander gelan-
gen, komponiert sich eine zweite, neue musikaische Totditét, deren Gesetzlichkeit nicht blof3
von den poetischen Partikeln, sondern ebenso wohl konkret-musikalisch vorgezeichnet ist: die
Auflockerung der musikalischen Oberflache, ihr Zerfall und ihre Korrektur durch das unver-
gleichlich Einzelne ist es ja gerade auch, was durch den aktuellen Stand der innerkompositori-
schen Dialektik gefordert wird. (...) Dann ist einem Werk kollektive Dignitét zuzugestehen,
wenn seine Gehate dem fortgeschrittensten Stand der Erkenntnis der gesellschaftlichen
Wirklichkeit angemessen sind.” (18; 345ff)

Man ist versucht, in diesen zwe Texten den kritischen Adorno der zu deutenden Gebilde von einem, um
es deutlich zu sagen: dogmetischen Uberdeckt zu sehen, der es sich in der soziologischen Deutung be-
guem eingerichtet hat. In der Tat gibt es diese Tendenz; Se it Gegenstand der Untersuchungen im drit-

°t Aber Adorno wird nie tiber dieses Schema hinauskommen.
% m selben Jahr 1928 wurden die Liederzyklen op. 1 und op. 3 fertiggestellt.
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ten Kapitd. Dazwischen geht es umgekehrt darum, die genannte Pergpektive — antihermeneutische Deu
tung — in ihren Beweggrinden und in ihrer Einzigartigkeit erst noch ins dlgemein kidrende Licht zu ri-
cken.

1.6.4 Des jungen Wiesengrunds Erfahrungen der Logik der negativen Dialektik in den musikali-
schen Gebilden nach der Jahrhundertwende

In diesem Tell wird zunéchst kurz gesagt, was die besondere Wahrnehmungsbereitschaft nicht nur des
Menschen Theodor Wiesengrund, sondern digjenige eines Harmonie ehreschiilers im dlgemeinen vergli-
chen mit derjenigen des Alltagshewusstsains vis-avis der Musik ausmacht; dann folgen in einem ke
scheidenen Rahmen Themenandysen von Musikstlicken, die as struktural zu charakteriseren waren,
en Kinderlied und der Anfang eines Mozartstickes. Daraufhin erst wird das Spezifische zur Darstellung
kommen, das was der junge Adorno in der Musik zu erfahren hatte und welcher Erfahrung er eben ein-
Zigatigerweise bzw. im musksoziologischen Sinne ,,baspidhaft” nicht durch vorschndle Rationdise-
rung, Bagatelliserung oder —wie tiblich — durch Verleugnung auszuweichen trachtete, sondern mit uner-
schopflicher Geduld aktiven Umgang pflegte. Zuerst wird dies im Unstern! Franz Liszts versucht, ge-
schrigben in den achtziger Jahren des letzten Jahrhunderts, publiziert aber erst 1927, daran anschlie-
fend im seridlen Werk Structures 1 avon Piere Boulez, entstanden im Verlauf blof3 einer einzigen
Nacht, 1951. Der Vorteil der Wahl von Liszt und Boulez liegt darin, dass man zunéchst mit einem Stiick
Musk konfrontiert wird, das zeitlich einigermal3en welt vor derjenigen komponiert wurde, in der das
elgentlich Neue sich entwickdt, das desto mehr etwas Wesentliches von dem Neuen aber — mit gewis-
sen Einschrankungen, die hier nicht in geblhrenden Differenzierungen diskutiert werden — schoninsch
enthdt, schliefdich mit einem Stiick, das quas den Endpunkt dieser Entwicklung festlegt und ihn dadurch
explizit festschreibt, dass es bereits im Titel verspricht, dass die Strukturen des Stiickes (bewusst) ko
sruiert sein sollen und dass das Stiick nicht durch (unbewusst) vorgegebene Strukturen — strukturd —
diesdben durch affirmative Wiederholung verklart. Auf diesem Weg rep. Umweg wird vermieden, ir-
gendwie spekulativ behaupten zu miissen, welche Werke denn der junge Adorno tatséchlich andysert
oder sonstwie in jenen Jahren genauer gekannt hatte™ Es ergibt Sich so zwanglos die Umklammerung
einer musikalischen Episteme™, die fiir die negative Diaektik pragend ist, die aber in ihrer historischen
Genese, d. h. im higtorisch-empirischen Wissen Uber Musik, nicht beschrieben zu werden braucht; sol-
ches geschieht audadend schon in den frihesten Schriften Adornos, die Thema von Kapitd 2 snd.
Problematisch an der vorgenommenen Wahl it nur, dass Adorno sie niemas so kritiklos besprochen
héite, wie Se hier in didaktischer Absicht und dler Zweifehaftigkeit entkleidet dargestdllt werden mis-
sen, well ausschliegldich das sichtbar gemacht werden soll, was auch rekongtruierbare Wirkung zeugte. —
Adornos ,,Erfahrung” der neuen Musk, des Neuen in der Musik nach der Jahrhundertwende, lésst sich
nicht durch Fakten aifzeigen: Harmonidehrelibungen snd keine erhdten geblieben; um so mehr emp-
fiehlt Sch die Redeweise von einer latenten Erfahrung. Solche Latenz kann durch die modellhafte Pra-
sentation von grukturellen Beziehungen in Werken, die der empirisch-wirklichen Erfahrung mit Ge-
wisshait nicht zuganglich waren, methodisch berticksichtigt werden: das Lisztwerk, well es zwar schon

% \gl. Sulyok/Mez6 (1978), XV. Der Autograph ist verschollen. Rexroth (1970) datiert 1886.

% m Adorno Archiv existiert weder eine Bibliographie der Buch- noch eine der Partiturlektiire des jungen Adorno.

% vgl. Foucault (1973), 272f: ,Unter Episteme versteht man (...) die Gesamtheit der Beziehungen, diein einer gegebe-
nen Zeit die diskursiven Praktiken vereinigen kdnnen, durch die die epistemol ogischen Figuren, Wissenschaften und
vielleicht formalisierten Systeme ermdglicht werden (...)."
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gechrieben, aber noch nicht publiziert war®®, das Boulezwerk, weil es erst spéter geschaffen wurde.
Unter modellhafter Présentation ist ansatzweise zu verstehen, dass nur das gezeigt wird, was sich in der
rein graphischrschriftlichen Struktur der Musik heraudesen 18st, dies aber gerade auch dann noch,
wenn en angeblich vorauszusatzender musikaischer Sachverstand zur Beanspruchung nicht gendtigt
wird.”’

Adorno war von 1919 bis 1924 (mit Beginn also 17j&hrig) an Hoch'schen Konservatorium bel Bern-
hard Sekles Privatschiiler.®® Hier hat er die Musik in einer bestimmiten Form erfahren, die zu derjenigen
sich supplementér verhdlt, dieim Elternhaus mit groRer Wahrscheinlichkeit dominierte.” — Beziiglich des
Harmonidehre- bzw. Kompositionsunterrichts l1&sst sch zwar nicht behaupten, der Schiler sei besser
as der Lehrer gewesen, aber man kann doch ohne weiteres die Menung verteidigen, e s in seinem
Habitus spiirbar, dso mit Aufsissigkeit, avancierter gewesen.'® Adorno war im musikéasthetischen
Empfinden Sekles voraus — und er schrelbt ja dann Berg 1925, er hétte Probleme in einzelnen techni-
schen Dingen, die man klar benennen kénne und die Sekles eben nicht behandeln konnte!™* Deshalb

% Zur Publikationsmisere der Spatwerke Liszts durch den Freundeskreis Wagner-Liszt siehe Redepenning (1984), 166f
und Démling (1985), 231, mit einem Verweis auf die Tageblicher Cosima Wagners (publiziert erst 1976-77); Nagler
(1980), 39, Anm. 94 betont umgekehrt Liszts freien Willen gegen eine Publikationsabsicht, Nestler (1961), 564 den
Unwillen der Verleger.

 Fiir ganzlich Unmusikalische findet sich eine vorziigliche Beschreibung in Boulez (1989a), wo sich die Seiten 78 bis
83 mit Paul Klees Schachbrettbild , Rhythmisches* auseinandersetzen; vgl. dazu AGS 12; 172 und 15; 246: , Wenn
insgesamt, von ihrem inneren Bewegungsgesetz her, die Kinste einander sich anndhern, dann wére wohl vorzu-
schlagen, man solle neue Musik so hdren, wie man ein Bild als ganzes betrachtet, alle ihre Momente in eins setzen,
eine Art Gleichzeitigkeit des Sukzessiven sich erwerben, anstatt bei jener Diskontinuitét es zu belassen, zu welcher
das Medium der Musik, die zeitliche Aufeinanderfolge, verlockt.”

% Cahn (1979), 231. Sekles wurde erst 1924 Direktor des Konservatoriums; ebd., p. 245f. Cahn Zitiert p. 236 aus einem
Schriftstiick vom April 1922 des damaligen Wirtschaftsdezernenten der Stadt, das vielleicht auch erkléart, weshalb
Adorno Privatunterricht genoss und nicht in die regulére Kormmpositionsklasse eingeteilt war, der im Ubrigen der acht
Jahre édtere Paul Hindemith bis 1917 as Schiler angehorte: ,"Die einzelnen Lehrer (wollen) mit Ricksicht auf die
schlechte Bezahlung moglichst wenig Stunden an der Anstalt (sc. am Konservatorium) geben, um mdéglichst viel freie
Zeit fur Privatstunden zu haben."' — Zur Tatsache, dass der 17jahrige bereits eine abgeschl ossene Klavierkompositi-
on vorzuzeigen hatte, vgl. Lonitz (1992), 8: , Das frihe Klavierstiick (...) ist ein virtuoses Stiick des siebzehnjahrigen
Adorno, dessen hinreiRend unbekiimmerter Schwung das meiste in den Schatten stellen dirfte, was unter dem Titel
des schwungvollen Musizierens in den zwanziger Jahren Karriere machte.* — In Cahn (1983), 216 wird ein Zeitungsa-
tikel von 1924 angesprochen, der Theodor Wiesengrund-Adorno neben Hindemith, Sekles und drei anderen zu den
erwadhnenswerten Komponisten der Stadt Frankfurt zéhlt. Ebenda wird aus einer Konzertkritik vom 2. Mai 1923 zitiert,
die ein Streichquartett des 21jahrigen behandelt: ,Ein Quartett von Theodor Wiesengrund-Adorno ist das Werk
eines jungen Komponisten, das durch die Frische seiner Themen sympathisch wirkt — nur werden die Hoffnungen,
die man an die Anfénge der einzelnen Sétze kniipft, in deren Verlauf einigermal3en enttduscht. [hr Antrieb verebbt zu
bald...“ — Zur Schreibweise des Namens siehe unten die erste Anmerkung im Anhang.

% Konzertrezensionen der auch in Amerika geleisteten Auftritte der Mutter und der Tante, Zweitgenerationen-
Immigrantinnen mit dem korsischen Namen Calvelli-Adorno (nichtsdestotrotz gebiirtige Frankfurterinnen mit einer
deutschen Mutter), die erste Sangerin, die zweite Pianistin, sollen dermaleinst der Offentlichkeit wieder augénglich
gemacht werden; nach Adornos Geburt wurden die beiden Musikerinnen im Frankfurter Gesell schaftsleben nur noch
als Konzertbesucherinnen wahrgenommen.

1% Sjehe auch die Erinnerung in Amorbach, AGS 10,1; 306, wo das Kind gleichzeitig alle noch verbliebenen Saiten
einer alten verstimmten Gitarre anreif3t und bei den schauerlichen Kléngen denkt: ,, so misste man komponieren, wie
diese Gitarre klingt“.

9L v/gl. Lonitz (1992), 4 (Brief Adorno—Berg Anfang 1925); ahnlich Hilmar (1987), 108f (Brief Adorno—-Berg 14. 5. 1928,
worin Adornos op. 1 angekiindigt wird, ein Liederzyklus, der diese technischen Probleme nunmehr bewdltigt haben
sollte — vgl. alerdings die inzwischen bertihmt gewordene ,, Abfuhr* Bergs an Adorno bereits am 28. 1. 1926 in AGS
19; 635). Adornos Brief vom 5. 2. 1925, in dem er sich bei Berg anmeldet, ist gemal3 Steinert (1989), 196 Anm. 5 abge-
druckt im Katalog Alban Berg, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien 1985, p. 172.
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bringt es nichts oder zumindest nicht das wesentliche, sch auf Sekles zu stiitzen, indbesondere auf seine
Werke, wenn gezeigt werden soll, auf was sich Adorno in jener Zeit permanent zu beziehen haite.'®
Eine vidleicht grob anmutende Skizzierung, die den eigentlichen Lehrer ausklammert, verschafft eher die
Maoglichkeit, Missverstandnissen vorzubeugen, as eine vertiefte Anadyse eines empirisch tatsachlich pas-
gerten Ausschnittes, der wesentlich darauf abzielte, das was zur Zet zur Verwirklichung dréngte, ds
Scheinproblem in sainen Auswirkungen vorschnell dbzumildern. In anderen Werken ds denen des Leh
rers, der schon feste Ldsungen in seinen Werken vorzuschlagen wagte, ist die musikdische Substanz
vidleicht fragwirdiger und vidleicht gar scheinbar unverbindlicher — um so weniger vertuschen jene das,
was das zeitgendss sche kompositorische Denken dlgemein gefangen hidt. Dieses Neue, die Auflésung
der thematischen Struktur insbesondere im Hinblick auf ihre mehr oder weniger organisch verwurzelte
Periodizitét, entwickete sch zwar aulferst verschlungen, so sehr vertrackt und alen logischen Entwick-
lungdinien entfliehend, dass man heute in Zweifel ziehen muss, ob man Gberhaupt davon sprechen solle,
ob das , Themda"' ds strukturbildendes Moment jemals ganz aus der Musik entlassen wurde; demin eine
Ingtitution eingebundenen Musiklernenden erscheint aber schon geringfligige Abweichung von der kon-
ventiondlen Regel heftigkeit ds erkl&rungsbedlrftig, und in diesem Abschnitt wird gezeigt, dass die Ver-
anderungen keineswegs unauffdlig oder minim waren (Zuséizliches, d. h. der Vorgang des Zerfals der
Tondlitét, wird dlerdings nicht gezeigt).’>® Was dem und der blo? mehr oder weniger bewusst Musik-
horenden vidlecht ds , interessante”, aber nichtsdestoweniger dem Vergessen Uberantwortbare Ver-
anderung erscheint, i dem Musk-analyserenden aul3erst erngthaftes Ereignis, das nach Erklarung ver-
langt. In diesem Zusammenhang darf erwogen werden, ob eine Analyse der Adornokompositionen viel-
leicht Deutlicheres zutagefGrdern wirde.

Eine Kompostionsandyse der Werke des jungen Adorno vermachte kaum zu leisten, was hier mit me-
thodischer Notwendigkeit intendiert wird: das Typische neuer Musk modellhaft zu demondrieren —
well Adornos frihen Kompostionen dem Dunklen des Triebkomponierens, das zu ,, schwungvollem
Musizieren* geradezu zwingt, mehr nachgeben as Se an Rationdité, die den Stand des Materids andly-
derbar in sch schlield, enthaten konnten. Der 17j&hrige komponierte zwefesohne in muskaisch man
gelhafter Potenz — aus Adorno wurde kein Komponist — und was in diesem Kapitel zusammengetragen
werden soll, ist umgekehrt genau das und nichts anderes, was des Komponisten Philosophen Denkan-
drengung in eénem entscheldenden Ausmal3 in Gang gehdten und davor auch erst in Schwung gebracht
hatte. In den selbstgemachten Kompositionen gibt es Konzessionen an die dubiose |dee des Werkevol-

192 Erstaunlich ist es trotzdem, welche Verbreitung der Debussismus ohne Debussy, ohne seine Gestaltungskraft,

gefunden hatte, dem auch Sekles folgte: Zu James Joyces 50. Geburtstag vertonten 13 verschiedene Komponisten die
13 Gedichte von Pomes Penyeach, alle demselben Stil verpflichtet, folgerichtig heute grofitenteils unbekannt (Moe-
ran, Bax, Roussel, Hughes, Ireland, Sessions, Bliss, Howells, Antheil, Garducci, Goossens, Orr, Dieren). Es wurden
folgende Stiicke und Unterrichtsmaterialien von Sekles gesichtet (die Jahreszahlen beziehen sich aufs Druckjahr):

Skizzen — 5 fantastische Stlicke fur Klavier op. 10 (0. J.), Passacaglia und Fuge fir Streichquartett op. 23 (1914), Erste
Suite fur Klavier op. 34 (1928), Capriccio in 4 Sétzen fir Klavier, Violine und Violoncello (1932), Musikalische Geduld-
spiele — Elementar-Schule der Improvisation (1931), Musikdiktat (0. J.). — Der Jude Sekles wurde 1933 von den Nazis
abgesetzt, sein Sohn konnte sich der faschistischen Verfolgung durch Flucht nach Stidamerika entziehen.

1% Man sieht die bloR empirische Schwierigkeit auch in der Umkehrung des Gedankens: die negative Dialektik, die
dieser Erfahrung durch Anstrengung entspringt, verliert aus zeitlicher Distanz alles Monstrose, alles scheinbar Un-
auflosliche, das friher vielleicht der Person Adornos hilflos hat zugeschoben werden missen. lhre Vermittlung macht
dies aber um nichts einfacher und — aber diesist eine Trivialitdt — um nichts obsoleter. — Es sei hier noch festgehal-
ten, dass der junge Adorno nie, und der spate nur ablehnend, in Erwégung zog, Musik kdnne véllig athematisch
werden; die Schénbergsche Vorstellung von Variation, die die Dominanz eines Hauptthemas auf3er Kraft setzt und mit
der Adorno es zu tun hatte, kommt dem aber der Sache nach (nicht dem Wortlaut nach) stetig naher.
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lendens, die die Spuren des Fortschrittlichen, die keinen breiten Bahnen folgen, vertuschen, und die hier
zur Debatte stehen und aufgedeckt werden sollen.™ Das Modd Ihafte und Rationale im Erfahrenen kann
nur entweder in ,,authentischen”, kompromisdosen und gelungenen Werken — seien es eigene, solche
des Lehrers oder sonstwie rezipierte — oder in (rationdiserten) Anayseversuchen herausgelesen wer-
den. Das methodische Dilemma besteht folglich darin, dass Adorno etwas erfahren haben kann nur an
grofien Werken, dass Zeugnisse davon aber nicht in Andysen — ob solche aufbewahrt wurden oder
nicht'® — zu suchen sind, da sein musikalisches Denken geradezu riicksichts os aufs Komponieren salbst
ausgerichtet war'®, wo hinwiederum, wohl unter nicht ungerechtfertigter aber eben nicht umstandslos
Ublicher Bandiserung reiner Harmonielehretibungen, en Mangel an Fertigkeit nicht wegzuleugnen id.
Dieim ,, Getreuen Korrepetitor* (AGS 15; 157ff) Anfang der sechziger Jahre gesammelten Musikanaly-
sen Adornos konnen aus methodischen Griinden hier nicht beigezogen werden, da Se die Einhet des
Themas sprengen wirden, well in ihnen schon viel zuvid ausgerefte Vermittlungsarbet geleistet idt. Es
l&sst sch von diesen Andysen her nicht darstdlen, was die unvermittelte musikaische Erfahrung des
jungen Adorno war, der gegeniiber er Sich ausgesetzt sah und die auf ihn wirkte; die spéten Andysen
snd schon Reaultat der Verarbeitung der Erfahrung, nach der, und dasist das Thema, erst gesucht wird.
— Dies mag vidlecht schon andeuten, weshab in den Thesen von eénem Verdréngungsprozess die Rede
ig: die Erfahrung am Neuen in der Musik wurde weder begrifflich zu Bewusstsain gebracht noch konnte
Se, und das hétte der Sache mehr entsprochen, im eigenen Komponieren kritisch und zugleich zufrie-
denstellend bewatigt werden. ™’

1% Die |dee des Werkevollendens ist der romantische Kern der antipodischen K unstpraktiken des groRen Werkes wie
des Fragments.

1% 1¢ch méchte nochmals den Aufsatz von Hilmar erwahnen, wo zusammengestellt ist, was von Adorno selbst und
auch in explizitem Bezug auf ihn im Berg Archiv vorliegt. Von Berg gibt es Analysen, die in einem Zusammenhang
von Text- oder Musikstiicken Adornos geschrieben wurden —von Adorno gibt es nur Briefe oder Schriftstiicke, wie
sie unten in Kapitel 2 ausfuhrlich zur Sprache kommen. — Der Vollstandigkeit halber sei gesagt, dass es keine Harmo-
nielehreanalysen Adornos gibt, weder im Adorno Archiv, im Sekles Nachlas noch im Paul Hindemith Institut.

1% Dem steht hinwiederum die Tatsache entgegen, dass Adorno noch vor 1924 bei Moritz Bauer eine Dissertation in
Musikwissenschaft schreiben sollte, weil ihm ein Referat des Studenten Uber die Lieder Ludwig Senfls offenbar gut
gefiel, Adorno aber diesem verstaubten Themenkreis sich nicht zu opfern gedenkte und folglich bei Cornelius tGber
Husserl promovierte. Dazu Stephan (1969), 269. — Das Studium Adornosist nicht leicht darzustellen: er studierte lan-
ge bei Sekles, dessen Lehrtétigkeit von Berg abgel6st wurde; er studierte aber auch bei Moritz Bauer, der am Hoch-
schen Konservatorium unterrichtete, sich aber 1914 an der Frankfurter Universitét habilitierte, wo er nach dem Krieg
das musikwissenschaftliche Seminar aufbaute, ohne die Téatigkeit am Konservatorium ganz aufzugeben (einen Nach-
ruf zu Moritz Bauer schrieb Szimichovski 1933, dessen informative Momente in Musik in Geschichte und Gegenwart,
MGG, abgedruckt sind). Die ernsthaften Berufsabsichten Adornos waren somit breit gestreut: er wollte Komponist
werden (was ich hier stark betone), Musikwissenschafter, Philosoph — und Peter v. Haselberg meint (Gesprach Frank-
furt 1. 2. 1992), man dirfe auch nicht vergessen, dass Adorno ein auf3erordentlich virtuoser Pianist war und nicht
ohne diesbeziigliche Karrieregedanken nach Wien neben Berg zu Steuermann ging.

7 Dasin Anmerkung erwahnte op. 1, geschrieben 1925 - 1928, sieht komplizierter aus als Werke des spaten Liszt, wie
eines unten prasentiert wird; das Komplizierte entsteht aber durch die Dominanz des Ausdrucks. Deshalb kann man
nicht ohne weiteres sagen, Adorno hétte gemaR den Forderungen des historischen Materials komponiert, und er
hétte in den Kompositionen gezeigt, dass er begriffen hat, was Neuesin der Musik er hat analysieren miissen. Denn
ungebundene Ausdruckshaftigkeit Uberdeckt nur zu leicht konservative oder schlecht komp onierte Kompromissein
der Konstruktion. — Umgekehrt ist das Werk im Vergleich mit der Neudeutschen Komp onierrichtung nicht wenig der
Zeit voraus und enthédlt die Erfahrung des Neuen bereits stark vermittelt, ablesbar gerade in der beméngelten Verwi-
schung aller Spuren von herkdmmlicher Konstruktivitét. Es scheint, als kénnte man anhand von op. 1 behaupten,
dass ab 1925, also unter der Obhut Alban Bergs, im Komponieren sich anbahnt, was nur wenige Jahre spéter im be-
grifflichen Denken clare et distincte hervorbricht. Vielleicht war Adorno im Komponieren tatséchlich avanciert; aber
er war dies nur innerhalb seiner individuellen Fahigkeiten, die im Bereich der begrifflichen Artikulation entschieden
grofer waren.
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Ein Kindelied

Bevor ein Ausschnitt aus der Geniekungt zur Sprache gebracht wird — Mozart — soll an @nem nicht
mehr weiter vereinfachbaren Musikstiick gezeigt werden, worum es Uberhaupt geht und auf was die
nachstehenden spartanischen Erlauterungen abziden. Das Kinderlied Yongi Schwan und Antli sieht ge-
schrieben folgendermalien aus™®:

p— pr—
p—_ | I I | | | | | ]
ey I I ] I ' ' ]
. . R Yongi Schwanond  Ant ---li schwommid uf em See
» Yongi Schwén ond Antli ’;9

f } f } ] —F H
| | [ | | | | | | 1 |

Koof - - i handsis Was - - ser ech has sAuber oseh.

Will man Uber das Muskalische dieses ,,Muskstiickes® sprechen, 1&sst sch neben wenigem anderen
sagen, dass das Ganze eine Form i, die keine Erganzung verlangt und also a's abgeschlossen zu be-
trachten ist und dass dieses Gebilde ds Ganzheit in zwel Hdften aufteilbar i, in Vorder- und Nachsatz,
die eine weitere Habierung in zwe Telle zusitzlich erzwingen. Das Ganze hat vier Telle, die durch nichts
anderes charakterisert and ds durch das ,,gegensitzliche® Hinauf- oder Hinuntersteigen der Tonlinies
der Rhythmus wird nicht veréndert, ebenso wenig geschieht beziiglich der Harmonie etwas, das Se his-
torisch oder kulturell spezifizieren wirde. Das, was geschieht, it das, was erwartet wird, wenn nur
schon ein ergter Teil erklungen i, s&i esein Takt oder zwel.

Auf eine Forme gebracht, passert hier nichts anderes ds eine permanente Periodisierung: auf eine
Periode des Steigens folgt eine des Falens, auf eine des Hipfens eine des Ruhens, auf eine der An-
spannung eine der Entspannung, auf Weggehen folgt Zurtickkommen. Kurz: auf eine Periode des Ent-
deckensfolgt eine der Wiedererkennung.*®

Das Vergehen dieser Struktur, das auch geraten sollte, wenn noch nie bewusst und ,,angemessen” Uber
Musik gesprochen wurde, ist die einzige Voraussetzung, um der nun darzustellenden geschichtlichen
Verdnderung in der Form der musikaischthematischen Strukturbildung folgen zu kénnen.

Mozart

Das Mozart Streichquartett KV 458, das ,, Jagdquartett”, wurde ausgewahlt, well es einersaits auch in
der Rezeptionsgeschichte ungefragt zur , Klassk® gehort, wie de die Kulturindustrie favorisert und wie
Se das Alltagshewusstsain haben will, anderersaits doch auch Besonderes enthdlt, gegeben durch die
Anlethen bel den Jagdsgnden, das es von dleine zu verhindern vermag, dass in einer Demondration von

1% An dieser Stelle verwendet der alte Adorno im Text Anweisungen zum Horen neuer Musik das Kinderlied , Han-
schen klein“ (15; 193).

19 Natirrlich ist es eine Provokation, die Boulezsche bzw. Deleuzsche Begrifflichkeit hier an diesem archaischen Ort
einzusetzen; sie ist Thema des Kapitels 3, auf explizite Weiseim Abschnitt 3.4.
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Modd|haftem in absurden Mechanizismus verfdlen wird, der suggerierte, Subjektivitét, die den Formen
Leben einhaucht, indem se ihre Regelbildungen unterléuft oder zumindest nicht ungebrochen akzeptiert
— diesdlben dl'so geringfiigig abdndert — s wesentlich in der Betrachtung von Musik auszuklammern. ™

Zwei Vorbemerkungen zur Anadyse des thematischen Aufbaus des Mozartstiickes sollen dem sachlich
unangebrachten Schrecken angesichts gehdufter Musiknotate vorbeugen:

a) Zum Metrum:

Wenn man sich klarmacht, dass der Taktdrich die Mal¥anheit fur die Srukturierung des musikali-
schen Gebildes in der Zeit abgibt, so it der 6/8-Takt nichts anderes ds die ewige Wiederkehr des
immer gleichen Atmungsablaufes von sechs Einheten, deren erse und vierte je nach Charakter eines
Stiickes mehr oder weniger stark akzentuiert sind.

Der 6/8 Takt: Wﬁ \ ;/F»_/ \ I&/E;/fk/w

1234561234561 23456.

Wie der pulsabhdngige Atem zwar normaerwese glechméig geht, aber nie zu etwas Mechanisch
Starrem wird, so ist das metrische Geflige durch die Taktangabe zwar ds etwas Bestimmtesidentifizier-
, Visudiser- und anadyserbar, im Spid, d. h. in der Verwirklichung dieser Struktur ist diese letzte aber in
sehr grofRem Mal¥e dehnbar, so dass beim Horen dieser Struktur, die dem Stiick zu Grunde liegt und
ihm as Bads dient, nicht viel von deren Kondruktivitédt das Bewusstsein belastet — sie kann praktisch
ganzlich und permanent verfehlt werden, ohne dass das Horen subjektiv einen Schaden erlitte.

9 |m Radiovortrag Klassik, Romantik, Neue Musik heifit es, nach einer Problematisierung der Anwendung literari-
scher Stil- und Epochenkategorien auf die Musik: ,, Dass die sechs Haydn gewidmeten Quartette Mozarts einen— der
Entfaltung durchaus noch bedirftigen — Charakter von Klassizitét haben, ist ebenso unleugbar wie die spezifische
Verwandtschaft groRer Werke Schumanns, der Klavierphantasie, der Kreisleriana, des Liederkreises nach Gedichten
von Eichendorff, mit der Idee der literarischen Romantik aus der Epoche unmittelbar vorher. Der Begriff der Klassizitét
ware auf Mozart unbefangener sogar anzuwenden als auf die Literatur, auf Goethe oder Alfieri, weil ihm das aus Bil-
dung Abgeleitete, die programmatische Riickbeziehung auf die Antike abgeht, welche den literarischen Klassizismus
beherrscht; Mozarts Klassizitét ist um so wortlicher zu nehmen, je weniger sie als solche sich selber reflektierend
setzt.” (16; 130) In der Neusendung am 16. 6. 1993 wurde a's erstes von zwolf (unkommentierten) Beispielen der hier
besprochene erste Satz aus M ozarts Jagdquartett gespielt.
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Quartett in B, KV 458

W. A. Mozart

Datiert Wien, 9. November 1784

[2]

Allegro vivace assai
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b) Zur Tonalitat:

Betrachtet man losge 6t vom Ganzen nur die tiefste Stimme des Streichquartetts,
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0 falt auf, dass die ersen 17 Takte nur die Tone B, D und F enthalten, mit Ausnahme der Takte 3 und
7, wo der Terzschritt Es-C den Ton F, d. i. die strukturbildende Dominante der von Mozart gewahlten
Tonart B-Dur, als Dominante fasdich macht.

Beziiglich des Verhdtnisses von ,Mdodi€’ und ,,Begleitung® bildet das Stiick keine Besonderheit,
weswegen es genigt, zumindest anfanglich, zur Bestimmung des Themas sch auf die erste Stimme zu
beschranken.

Die ersen vier Takte

Violinel, Takt 1-4

zeigen ein Gebilde, dessen zweiter und vierter Tell mit Ausnahme der dlerletzten Note (die wegen des
auftaktigen Rhythmus zum néchsten Takt gehort) identisch sind, dessen ergter und dritter Teil immerhin
im Fdlen der Mdodidinien gleich Snd.

Die néchgen vier Takte sind nichts anderes ds die Wiederholung des Gebildes. Was unterschiedlich ig,
ist dies blof3 ds Verzierung, ds oben erwdhnte Storung von dlfélig Mechanischem.
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Da hier keine Formandyse gemacht wird, die begrifflich von Einzdmomenten nur nach dem methodi-
schen Vorgriff auf das Ganze des Stlicks sprechen duirfte, braucht nicht entschieden zu werden, ob die
Anschlusspassage ein zweites Thema oder ein Nebenthema dargtellt, oder ob es sich um einen Uber-
gang zu einem 2weiten Thema handdt — es sai aber schon hier verraten, dass diese Unentschiedenhet in
der Andyse nur scheinhaft ist, motiviert durch den Treibjagdcharakter™™ dieses Quartettsatzes, und

1 Man sieht schon in dieser Banalitét, woraus Adornos methodische Intention der physiognomischen Deutung
entspringt. Die Formen des Stlicks verweisen offenbar auf etwas Gesellschaftlich-Kodifiziertes— die lustige Jagd der
vornehmen Leute — das durch ausschlief3liche Analyse der Formen selbst nicht erreicht wird, weshalb auch der
Formverlauf der Beachtung des in der Form Gestalteten bedarf; umgekehrt spricht man noch nicht sachlich Gber M u-
sik, wenn hermeneutisch fahrléssig blof die Elemente erwadhnt werden, die die Intention des dem Quartett zugeflgten
Titels ausmachen konnten; vgl. Dépke (1987), 37f. — Dass man von diesem Mozartstiick keine eigentliche physiog-
nomische Deutung machen kann bzw. muss, liegt daran, dass die blof3e Beschreibung von Signalen— Jagdsignalen —
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dass dies zum Besonderen dieses Mozartstickes gehdrt, also zum kunstvollen Stéren der Regeln der
Kungt. Jedenfdls l&sst sich wieder dasselbe feststellen: 2 Takte ergeben eine Form, welcher etwas ent-
gegengesetzt wird

ST sepmerie—

Vidirell & Viola, — |
Takt9& 10 i —_— m‘——":“—;'
=SS ST S -

das selbst in sch widerspriichlich ist: auf den zwei liegenden Akkorden der Ubrigen Stimmen spielt die
Vidline | enen schndlen Lauf

] -
Vidinel, Takt 11 & 12 i—&‘r—‘
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Dieses viertaktige Gebilde wird in seinem ersten Tell (Takte 9 & 10 und Takte 13 & 14) identisch wie-
derhalt, im zweiten ist der Lauf der Violine in Umkehrung. Takte 11 & 12 werden aso zum Folgenden
umgebildet:

n l ot 1/"1_" W |
b ; ¥ o
Violinel, Tkt 15 & 16 o = L' [I [I Li = - —

Es mag kurios erscheinen und an die Grenze von Unseriositét bereits hdtlos angtof3en: aber man hat
tatschlich schon das Entscheidende an der Musik erfasst — und viel weiteres hat noch nie ein Harmo-
nielehreschiiler zu lernen bekommen — wenn man versteht, dass die Gegenlibersetzung von steigender
und fallender Meodidinie eine Periodizitét nach sich zieht und musikalische Form strukturd kondtituiert;
die Regeln der Harmoniebildung sind damit zwar noch nicht berlicksichtigt, gerade Sie Snd aber mecha:
nischer, dso beztiglich Kungsnnigkeit voraussetzungdoser erlernbar ds die angesprochenen Formen.
Eslésst sch dso aus dem Anfang dieses Mozartquartetts heraudesen, dass jeder Ton in einem Zusam-
menhang steht, der selbst Sch jewells auf eine ziemlich grobe Identitat bezieht, sei es a) den tona
strukturierten Tonhdhenraum (schtbar im Bass des Violoncellos), b) das Figurenhafte und leicht | dentifi-
Zierbare der Motive (ablesbar im Zusammenspid der Rhythmen und Intervalle) oder ¢) das Wider-
spruichliche des Themas (aufsteigende und absteigende Linienverlaufe).

Doch der Anfang dieses Stiicks hat sein snniges Ende noch nicht gefunden. Bel den néchsten 8 Takten
handelt es sch um en durch den Sprachgestus, der dem Jagdsignd offenbar innewohnt, erfordertes
Abfedern oder Auffangen des Gesamtimpulses. Diese Passage it fir sch genommen eindeutig kein
Thema, so dass man verfihrt sein kdnnte, die ganze besprochene Seite al's das komplette Thema aufzu-
fassen. Das kann nur entschieden werden, indem weiteres zur Présentation gebracht wird, was hier aber
nicht geschieht.**> Denn man kann aus dem Bisherigen bereits jetzt mit Konsequenz folgern, dass die

schon ihre Deutung sind. Musikalische Physiognomik setzt eine gewisse Komplexitét und Widersprichlichkeitim
Formalen voraus, die bei Mozart noch nicht gegeben ist.

12 | nsbesondere geriete die Musikstunde schnell zum Abschnitt tiber , Durchfithrung®, der nur zu gliicken verméch-
te, wenn die Durchfiihrungspassagen mehrerer Stiicke miteinander verglichen wiirden, um so das Einfache derselben
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Logik des Formverlaufs zwar zwingend i, dass dieser Zwang aber eine gewisse Unbestimmtheit in sch
aufzunehmen durchaus imdtande ist. Das Hintiberwechsaln von einer Dimension in die andere — von der
kleinen Form des Themas zur grof3en Form des Satzes — ist genuiner Bestandtell geungener Kunstwer-
ke. Die thematische Struktur korrespondiert mit der Form des Ganzen; diese aber ist nicht vollséndig
von jener abhdngig: das Verhdtnis i supplementédr. Die Struktur der Ergénzung, die sozusagen die
Grimmigkeit im Festen der Formen sténdig verschiebt und von sich schieht, 18sst sch phénomenologisch
leicht dadurch zu Vergande bringen, dass man sch vergegenwartigt, dass das Ohr sich nicht verletzt,
wenn es zwar den Details des Themas und der Motive folgt in sai es stérkerer oder schwécherer Auf-
merksamkeit, in demselben Akt des Verfolgens, um einen enheitlichen Sinn zu ergreifen, den grof3eren,
objektiv in der Kompostion festgd egten Zusammenhang aber gleichwohl nicht — und dies nichtsdesto-
trotz ohne eigentliche Frudtration — adéguat zu fassen bekommt. — Es darf angenommen werden, dass
der Sache nach das Thema analysiert ist, dass aber beim tatséchlichen Horen des Fortlaufes des Stil-
ckes trotzdem noch weiteres hinzukommt — wenn auch nicht substantiell Neues, da die Elemente des
Themas, mit der Ausnahme dessen, was nicht ohne Auffélligkeit in den Takten 38 - 41 geschehen wird
(im gegebenen Abschnitt nicht notiert), komplett festgehalten sind. Es ist das empirische Horgefiihl, das
dann zu dem konsequenten Schluss zwingt, dass hier das Ganze noch nicht in seiner Abgeschlossenheit
dasteht, und — was wichtiger ist — dass der ganze Formaufbau ein stimmiges Ziel haben wird, das jede
Analyse obsolet erscheinen lassen wird. ™

Liszt

Im Lisztstiick Unstern! zeigen sich die bei Mozart mit Leichtigkeit festgestellten drei Dimensionen* der
Einheitsstiftung in der thematischen Formbildung a's aufgebrochen: es exidtiert keine feste Tonditét und

sich klar zu machen. Fir die Fortgeschrittenen sei festgehalten, dass in ihnen die Motive und Momente der Themen
in der Weise vermittelt werden, dass sie, obwohl in ihrer Form identisch belassen, méglichst weit durch den Bereich
der Tonarten moduliert werden, um einer Reprise als der nunmehr gelduterten Wiederaufnahme des Anfangs Platz zu
machen.

113 Djese Aussage macht genauso viel Sinn wie die, dass die bzw. eine Liebe wirklicher und wahrer als die Philosophie
ist, schéner und im metaphysischen Sinn mindestens so gut, d. h. ebenso sehr Uber den Tod hinausweisend. , Mi-
chellaPlurabelle/ tell al oh/tell meall / | want to know. // Never show all of them / what | want / shall never all of you
/ al of them.” Trotzdem lasst sich auch unter Wahrung des gegebenen propadeutischen Rahmens der angespro-
chene Weg zum Ziel noch folgsamer formulieren (folgsamer a's die letzte Anmerkung, folgsamer als die letzten Zei-
len): Die klassische Musik hat ihre Gréf3e daran, dass sie nicht nur in statischen Bl6cken reine, leicht identifizierbare
Themen als womdgliche schdéne Melodien prasentiert; die Einheitlichkeit wird geradezu verstérkt, wenn ihnen dyna-
mische Abschnitte (Boulez, 1972, 73), das sind terminologisch die Durchfiihrungen, hinzugefthrt werden, in denen die
Motive as Identische, d. h. als Bruchstiicke der Themen durch den harmonischen Raum, moduliert durch verschie-
dene Tonarten, eben durchgefihrt werden. Die Grof3e der modernen Musik besteht dann darin, diese burokratische
Ordnung in Bewegung zu versetzen, ohne dass ein Chaos entstehen misste.

" Der Begriff der Dimension wird hier nicht definiert und steht folglich fiir Unterschiedliches: er meint komposito-
risch einerseits kleine Form vs. grof3e Form, dann aber auch die drei strukturalen Identitétsprinzipien a) Grundtonbe-
zogenheit, b) motivisch-thematische Fasslichkeit bzw. Sprachéhnlichkeit und c¢) (splrbare) Gegensétzichkeit, die —
zusammen — einerseits Periodizitét faktisch erzwingen, andererseits in einem gleichmafdigen Metrum als ihrer zusétzi-
chen Voraussetzung ruhen. In der Philosophie der neuen Musik gebraucht Adorno den Dimensionsbegriff beinahe
analog zum geschichtlich spéteren des Parameters: , Die verschiedenen Dimensionen der tonalen abendléndischen
Musik — Melodik, Harmonik, Kontrapunkt, Form und Instrumentation — haben historisch weithin unabhéngig sich
entwickelt, planlos und insofern 'naturwiichsig'.“ (12; 55) Jedenfallslief3e sich in der neueren Terminologie problem os
sagen, die Aufmerksamkeit den verschiedenen Parametern der Musik gegeniiber sei nicht gleichmaidig geférdert wor-
den. — Zur diesbeziiglichen Grenze musikwissenschaftlicher Begrifflichkeit vgl. Dahlhaus (1988).
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kein festes Metrum mehr, in denen das Sttick a priori ruhen konnte, und die Formeemente, die as ein-
zelne zwar nur dlzu leicht noch fassbar Snd — Sie werden sogar wie Echos unveréndert wiederholt —
lassen aus ihrer Gegensétzlichket kein Ganzes mehr heraushilden, und zwar weder auf dem Papier noch
beim Hoéren. Dennoch ist das Ganze kein ungrukturierter Tonhaufen, und ale drel genannten musikali-
schen Dimengdionen sind an der Kongtituierung des Stlickes nach wie vor wesentlich betelligt — auf wel-
che Weise aber, s0ll gezeigt werden.

Unstern! — Sinistre

Franz Liszt
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Die Erinnerung ans Kinderlied ist zunéchst schlagend, insbesondere wenn ausschliefdich das blolR Gra
phisch-Sichtbare betrachtet wird: von Takt 1 bis Takt 3 eine steigende Melodie, auf derem Zidton in
Takt 3 und 4 die Bewegung ruht. Dieses Gebilde wird ohne geringste Verénderung wiederholt. Die da-
durch entstandene Gruppe von Takt 1 bis Takt 10 erscheint nochmals, um eine Quarte erhoht, die In-
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tervale nd die identischen. Darauf folgt wiederum ein Gebilde, das in seiner Einfachheit frappiert: Takt
21 bis 28, um einen Halbton erhdht dasselbe noch einma Takt 29 bis 36; vier Takte lang en in verdop-
pelten Oktaven gesetzter gleich hoch bleibender Ton, rhythmisch scharf akzentuiert, darunter und einen
Takt spédter einsetzend eine Stakkatolinie, eine Quarte tiefer versetzt in eine Sequenz aufgespdten —
nach diesen vier Takten kommen diesem Gebilde entgegengesetzt vier Takte voll angeschlagene Ak-
korde, C, gis, C*, gis, gis, C**. Das bringt Mozart ins Spid. Denn beim Jagdquartett beruhte die Bass-
linie in nichts anderem as in einem Wechsdl des Grundtons, d. i. die Tonika, mit der Dominante. Hier
aber i en solches Verhdtnis nicht gerade aufs &ulerste, aber doch stark in Frage gestellt, wenn man
sch vergegenwartigt, dass keine extremere Dissonanz denkbar ist ds die harmonische Identitdt des
kleinsten Intervalls, die melodisch Hofe Banditét ist: die kleine Sekund. Und um eine solche weicht das
Verhdtnis vom Erwarteten'™ ab: statt des Wechsels Tonika-Dominante wird dieser um einen Halbton
verfehlt; gatt in ener dles ausbdancierenden Entspannung ankert das Gebilde in einer Spannung, in
ener Relbung, die zwar nicht egentlich dissonant klingt, enen aber doch nicht scher werden |1&sst. Das
ist auch die Struktur des ersten Gebildes. In Takt zwel macht die nunmehr as gestért charakteriserbare
»,Mdodi€* da, wo am mesten Erwartungshdtung herrscht, einen Tritonus- Sprung, aso einen Intervall-
sprung, der beziiglich saines Charakters in dlen Zeiten as disproportional galt und auch in der Tonalitét
keinen ordentlichen ,,harmonischen Platz‘ hat finden konnen. Am Endpunkt des ersten Gebildes, Takt
5, erscheint der Tritonus nochmals, jetzt nicht mehr verdeckt ds Mdodieférbung, sondern offen, soar
sagen in offener Herausforderung — in ener Melodie ig ein Tritonus nichts Unharmonisches, sondern
etwas blof3 Auffdliges. Zwe Punkte lassen sch festhdten: @) die Tonditét steht zwar nicht aul3er Kraft,
ist aber stark getribt, und b) die thematisch-motivischen Gebilde snd zwar einfach, aber ds Mittd der
Strukturierung doppelt unproportiond: zweieinhalb Takten stehen eineinhab gegentiber (Takte 1-4 ge-
genuber 4-5), das Antwortgebilde hat auch as Ganzes ebensowenig antithetische Kraft, well es quas-
unmusikalisch identisch und tonditéisfremd platziert ist (Takte 6-10).

Die Lisztsche Einfachheit ist eine strukturelle Provokation (also mitnichten eine soziae, durch Alter oder
Ideologie bedingte, Uber die man hinwegsehen konnte), indem sie versucht, ins Einfache hinein Losun-
gen auszubreiten, die den srukturden musikalischen Identitétsprinzipien, die sukzessive as zwanghaft
empfunden wurden, zu widerstehen vermochten. Das Modellhafte und in bezug auf die Erfahrungen des
jungen Adorno Wichtige an diesem Stiick ist nur dieses: Unabhéngig von der Frage, ob die Kompositi-
on mehr durch Ausdruckshaftigkeit oder mehr durch Kongtruktivitét geprégt ist, macht se deutlich, dass
en (musikalisches) Ganzes moglich ist und nicht s etwas Chaotisches empfunden werden muss, wenn
es nicht durch ein Thema strukturiert wird, das selbst aus gegensétzlichen Elementen gebaut wére. Sol-
che Elemente hdufen sch zwar im Notentext — Se wollen aber keineswegs en richtiges Thema bilden.
Ob die Komposition Liszts authentisch und gelungen i, wird hier nicht debattiert; esist aer klar, dass
in den geschichtlichen Verlauf des Zerfals der Formen sich auch Werke haben hineinschleichen kénnen,
die dazuzuzéhlen egentlich fasch i, wall in ihnen Formprinzipien blof3 ungeniigend Wirkung tben und
aus diesem Grund die erzwungene Einheit problematisch wird. Ein Beispid ungeniigend vermittelter
Formprinzipien wéren Collagen, wo in durchaus tona gedachten Formen Unterschiedliches nebeneinan-

> Die Erkldrung ist riskant, da eine Abweichung einer kleinen Sekund bei Terzen und Sexten zum Beispiel nur den
Charakter wechselt; musikpsychologisch |auft das zwar immer auf einen Gegensatz hinaus, aber doch nicht auf den,
eine Dissonanz zu produzieren. Umgekehrt lasst sich phanomenologisch durchaus plausibel behaupten, dass das
Abweichen um eine Sekund bei einem schwach konsonierenden Intervall nur ein schwach dissonierendes ergibt, bei
einem stark konsonierenden wie der Quint — das Intervall zwischen den Grundténen der Tonika und der Dominante —
ein stark dissonierendes.
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dergestdlt wird, so dass herkdmmliche Einhait umgangen, eine neuartige aber blof3 vorgetduscht wird
und nicht streng sich aus den Elementen heraudbildet. Bei Liszt, scheint mir, handelt es 9ch um etwas
dem Stil nach Ahnliches wie eine Collage.

De Zeafdl der Tonditét hat vidleicht den ganzen Prozess des Suchens nach Formen, die nicht dem
(Strukturden) ldentitétsprinzip folgen, ins Leben gerufen, weil die Formen mit dem freigewordenen
Tonmaterid nicht ohne weiteres korrespondieren wollten; er steht aber nicht im Zerntrum dessen, was
gezeigt werden soll, well es nicht die Tonditéisfrage selbst i, die auf Adorno eine letztlich begriffliche
Wirkung hat ausiiben kdnnen, sondern alein das Besondere der gestalteten Formen — zudem dominiert
der dlgemeine Begriff des Zefdls sowieso Kapitd 2, und es soll hier das Vokabular der
Tonditétsproblematik schlieldich auch nicht vorausgesetzt werden. Doch dass en Zusammenhang
besteht, auch wenn er ,negativ‘ zu beschreiben wére, soll natrlich nicht verschwiegen werden.
Konsequenterweise heild es bel Rexroth (1970), dass Werke wie Unstern! ,, nach den Kategorien der
tonden Hamonielehre oder dlgemein im Sinne traditiondler kompostorischer Gestaltungsveisen
verstehen zu wollen, Gewdtsamkeiten (erfordert) und Fehleinschétzungen zur Folge (haben)“ (p. 545).
Aber ebenso vid Gewatsamkeit wird aufgeboten, wenn der spéte Liszt umstanddos der Moderne
zugeordnet wird.**®

Was ba Liszt fehlt, ist Rationditét, die die drel Dimensionen miteinander vermitteln wirde; so sehen Se
nun as blof3e Insgrumente des Komponierens krass nebeneinander, versprechen und suggerieren etwas
Neues, das aber wie ein dummer, unverbindlicher Gedanke konsequenzlos im Raum stehengelassen
wird. Der Umschlag des Vertrauens in die Strukturditét der Form in der Musik in die bewusste Kon-
sruktion ihrer Strukturen als verbindliche besteht in der AuflGsung der drel Dimensionen in das, was
ge grukturiert, die einzelnen Parameter: Tonhohe, Lautstérke, Ein- und Ausschwingung, Klangfarbe und
Tondauer , die be Schonberg, Berg und Webern in unterschiedlichem Ausmal? und auch mit Rick-
schldggen vorwartsgetrieben wird. Wie aber die Genese der Episteme nicht beschrieben zu werden
braucht, um darstellen zu konnen, was der junge Adorno as musikaische Muttermilch schon hat einsau-
gen durfen, so besteht auch keine Notwendigkelt, ihrer Entfatung bis ins Letzte nachzugehen. Weder
braucht man zu wissen, auf welche Weise die Tonditét zerfiel™’, um das Nichtidentische in der musikali-
schen Formbildung nach der Jahrhundertwende erfassen zu kdnnen, noch bedarf es des technischen
Nachvollzugs des Komponierens, um so eklatant nichtidentische Gebilde wie die der seridlen Musik,
die ebensowenig chaotisch sind wie frihere, ds simmiges Ganzes Gberhaupt wahrnehmen zu konnen.

18 vgl. Nagler (1980), 32: , Ein besonders iiberzeugendes Beispiel fiir die Instabilitét tonalen Denkens ist die Pro-
gramnm-Musik Unstern! (...) (Die) Intensivierung der thematisch-motivischen Arbeit (...) ist der seriellen Kompositi-
onstechnik der Zweiten Wiener Schule verwandt.” Dagegen Redepenning (1984), 256. — Ohne die Bedeutung fiir die
moderne Musik schmélern zu wollen, betont Szelényi (1978) Liszts Studium der antiken griechischen Musik (p. 275f)
und den einfachen, unverschliisselten semantischen Gehalt auch im Unstern!: , Der starke Mensch ringt mit seinem
eigenen Unstern, bekampft ihn und zwingt ihn zur Versdhnung!“ (p. 288)

"7 Dass ihr kein Recht auf Ewigkeit beschieden war, zeigen Stiicke schon im engen Umkreis der frithen Klassik —ja,
man muss eigentlich sagen, dass die Tonalitét von Anfang an mit ihrer Legitimitat zu kdmpfen hatte. Den Zeitpunkt
des Beginnsihres Verfalls nennen zu wollen— Tristan, 1865 — gehorcht letztlich didaktischen Impul sen.
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Boulez

Waren Tondité, Metrum und Meodieformen bei Liszt noch klar zu unterscheiden und in ihrer kongtitu-
tiven Wirksamkelt aus dem Zusammenhang heraudesbar, wenn auch blof3 negativ, so scheinen se end-
lich bei Boulez ihrer Funktion ganzlich enthoben zu sain.

Zur Aufschlissdung von Structures bedarf es nun nicht mehr des langwierigen Analyseversuchs, der
zudem noch durch die obligate Verscherung gestort wird, bel dieser Demondtration handele es Sich gar
nicht um ene echte Anadyse, sondern blof3 um das Aufdecken einer allgemein lesbaren Struktur in den
Kompostionen, die andersgeartet sai as die der klassschen Werke, ohne dass von einer Verfd schung
von Musik tberhaupt die Rede sein kdmne: die Gebilde snd mitnichten durchs teuflische Chaos affiziert,
sondern nach wie vor durch die Wahrnehmung e nes jedesmenschen, auch gerade durch die des Durch
schnittsbewusstsains, erfassbar.

Die folgende Dargellung verdankt sich Dominique Jameux.'® —Structures ds Ganzes ist ene
Komposition fir zwei Klaviere, die sich eng an des (oder den) Livre Stéphane Malarmés anlehnt.**®
Eine algemeine Formd entwickelt Gerlach (1974), 87: ,,Die Hermetik der Lyrik Malarmés, die durch
ihre inneren Bezlige gegen aul¥en abgedichtet i, findet ihre vollkommene Entsprechung in der Musik
von Boulez, ener Musk, die iligisch in Weberns reifem Werk wurzelt und anfanglich mit der Musk
ener Rehe sainer Generationsgenossen vor dlem diese Verwurzelung gemeinsam hatte” Das ganze
Werk dauert mehr ds eine Stunde und ist aufgeteilt in zwe Bicher Livre 1 und Livre 2; jedes hat drel
Telle oder chapitres, die aus unterschiedlichen Texten zusammengesetzt Sind. In unseren Zusammenhang
passt diese Metgphorik vorziglich: denn se betont die s8 es graphische oder sonsiwie
wahrzunehmende Lesbarkelt der Musk, ihre Schriftlichkat. — Die Texte werden hier andysert nach
Dimensionen, in cenen Se sich voneinander unterscheiden: Geschwindigkeit (Tempo: es gibt nur drel
verschiedene), Tonhaufigkeit (Eregnisdichte Benutzung der Relhe beziiglich der Tonhohe in
unterschiedlichen Kombinationen) und Lautstérke (Klangintensitét: es gibt 12 dynamische Werte, wobel
pro Text die Menge der benutzten unterschiedlichen Lautstérkegrade angegeben wird).?°

18 Jameux (1984), 332ff.

19vgl. Le Livre de Mallarmé, Scherer (1957), sechs Jahre nach der Niederschrift von Structures 1~a erschienen,
dessen urspriinglicher Titel von einem Bild Klees stammt, Am Rande des Fruchtlandes, Jameux (1984), 70. Obwohl es
den Rahmen der Wissenschaftlichkeit sprengt, sei der Hinweis erlaubt, dass einiges an der Eigentiimlichkeit im 20.
Jahrhundert sich klért, wenn ein Blick auf dieses Unternehmen geworfen wird, das zumindest im deutschen Sprach-
raum immer noch unter der Flagge des Symbolismus segelt, géanzlich der Sache widersprechend, sind doch seine
Lektiren dem Joyce des Finnegans Wake entschieden ndherstehend als George. Boulez bezieht sich 1960 auf die
Publikation Scherers, im Vortrag Zu meiner Dritten Klaviersonate, in: Boulez (1972).

20 1nnerhalb eines Textes wechselt die Geschwindigkeit nicht; sie darf folglich als Grundparameter gesehen werden,
der dem musikalischen Stiick Struktur verleiht und an den sich andere aufstiitzen kénnen, gerade weil sie zu schwach
waren (wie etwa die Lautstarke), durch ihre blof3e Veranderung Musik aus dem Sog des Chaoshaften herauszuschla-
gen. — Esversteht sich, dass die folgenden Seiten nur dann ihr Ziel treffen, wenn die L ektiire einer modernen Techno-
logie sich nicht verschlief3t, dem Horen einer CD, die einem auch dann das modellhafte Erfassen der einzelnen Texte
erlaubt, wenn im allgemeinen man ,, bei solcher Musik* nur einem Chaos ausgesetzt zu sein vermeint.
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Furs Horen ist ausschlieldich die Tatsache von Bedeutung, dass die Abschnitte ds Einheiten, |dentitéten
fassbar snd und dass Se sich durch ihre Unterschiedenheit aufeinander beziehen; fir die Bedeutsamkelt
im Horen i dso die eigentliche, grundlegende Tatsache ausgeschlossen, dass es eine Tonrelhe i, die
das Stiick regdt, indem die Struktur dieser zwdlf Elemente nicht nur die TonhShe definiert, sondern
auch die Dynamik, die Dauern und die Artikulationen (wie legato, portato, staccato etc.). Ereignisdich
ten und Klangintensitét snd zwar statistisch aus der Partitur herausgelesen, beschreiben nichtsdestowe-
niger enen Horeindruck; se snd nicht exakt. — Kapitd 3 betrifft, auch wo dies nicht explizit verhandelt
wird, nichts anderes as das Verhdtnis dieser Struktur, die enfach i, zur Form, die immer mehr zum
Résd wird, sofern se weder zufdlig noch willkirlich sein soll.

Structures 1 a (1951)
Pierre Boulez
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Modéré, presque vif (Jﬁ = 144)
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Leit (ot =30}
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s Tempo, hat etwas mehr Dichte und weist den zweit-
e hochsen Wert an Klangintensitét auf. — Essind 4 von 8
f‘;-.—_—_;z-—_:{ Takten notiert.

Text 9 dauert 15 Sekunden und ist in schnellem Tempo.
3 Die Werte der Dichte und der Intensitét andern sich
nicht gegenliber Text 8. — Bel Text neun Snd vier von
acht Takten notiert.
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Eine gutgemeinte Analyse, die peu & peu lacherlicher zu werden scheint™®, well sie nur Mecharisches zu
erfassen vermag, wo doch solchesim Werk bisin die letzten Verdstel ungen hinaus ausgetrieben werden
soll, hétte den Zerfall der Tonditét ins Zentrum zu riicken, um die Frage stellen zu kdnnen, was denn der
Komponist ds Regdersatz in die Kompostion einsetzte, wenn die konventiondlen meodids, harmo-
nisch und formad rein gar nichts mehr belzutragen vermogen. Man k&me dann zur Frage, ob die |dee der
seridlen Musk ene Intengvierung der Tendenz der Verdinglichung der Dodekaphonie wére, wie Ador-
no se in der Philosophie der neuen Musik wahrend der vierziger Jahre voraussah®, oder ob ein qua-
litativer Umschlag darin festgehalten werden muss, in welchem das subjektive Moment, o die Arbeit
des Komponigten selbst, dlein durch die andytische Rekonstruktion ausgemerzt wird, in der Kompos-
tion aber sehr wohl enthalten blieb. Nattrlich kann man beides tun, eine technische Analyse, die das
Horen einklammert und ihre Resultate (dass z. B bal Structures 1 a dle Parameter aus einer Rethe
dlein ,abgdatet* snd) dadurch rativiert, dass Se axderen Kompositionen dessalben Komponisten
gegeniibergestel It werden, die solche ,, Resultate® zur Ganze Uber den Haufen werfen —und eine didakti-
sche, die das Werk auf der Ebene der blof3en Wahrnehmung etwas aufzuschliisseln versucht, um eine
solche desto mehr aus der Schi&frigkeit des Einnachtens, wo alle Katzen der Natur grau werden, ar
riickzurufen, damit die Ausbreitung der Einférmigkeit der Warengebilde, die jede Rezeptionsform zu
beherrschen droht, in die Bahnen ordentlicher Fernsehkandle geleitet werden kann. Das Wenige, was
Musk in der Tat zu leisten vermag, strebot nur alzu schnell — sowohl durch kaprizitse Analyse wie durch
tréges Horen — danach, in das zersreute Viele umzukippen, das Einerlel der idedistischen Didektik, das
negative Didektik mit wacher Aufmerksamkeit, so mit gewohnlicher rationaer Bewusstheit, Gberhaupt
wahrnehmbar, dann aber auch verstérkt artikulierbar und kritiserbar machen will.

Weach werden im Bewusstsain, die Zeit nicht zu haben, dles unter Kontrolle zu hdten, dlesin der Ver-
watung organiseren und dles identifizieren zu kdnnen, ohne dass dies eéinem Mange, einer s0renden
Unvallkommenhet gleichzukommen hétte. Hat man im seridlen Diskurs noch durch niederschmetternde
Funktiongtabdllen zu manifestieren versucht, der eigentlich kompositorisch Begabte wiirde, im Gegen
satz zu uns Laen, ein seridles Muskstlick mit dem Ohr unter Kontrolle haten (was Adorno in den funf-
Ziger Jahren in Darmgtadt zuweilen in Schwierigkeiten brachte), so ist man im Zuge der praktischen und
theoretischen Erprobung des Parameters Klangfarbe, bel dem sowohl an Fragen der Instrumentierung
bzw. des Klangspektrums wie auch an solche der Akustik zu denken ist — nicht zuletzt ermdglicht durch
den Computerboom — sebst im Zerntrum der Musikandyse konzilianter geworden, und dies gerade
sowet, ds es die Anadyse eines vierzigjahrigen Stiickes, das immer noch niemand hart, ins rechte, ins
rechtfertigende Licht zu riicken vermag. In seinem Schlussvortrag des ,, Séminaire sur le Timbre organisé
al'l.RCAM., enavril 1985, sagt Boulez: ,,L'identification du timbre brut ou organisé se trouve dans
un champ compris entre les extréme de la perception immédiate et de la perception élusive, avec I'uni-
que possibilité de jouer sur la mémoire: mémoire dun événement, d' un objet que vous avez enregis-
tré sans avoir eu le temps de I'analyser.“ %

2L Dje klassische Analyse von Structures 1 a schrieb paradoxerweise derjenige Komponist, der sich am gelungens-
ten den Fangen des Serialismus zu entwinden vermochte, Gyorgy Ligeti (1958); alerdings kam er zu einer Zeit aus
Ungarn in den Westen und nach Darmstadt, als auf den strengen, technizistischen Serialismus durch Cage die ersten
Anschlége schon mit spirbarem Erfolg verlibt worden waren. Auch Jameux (1984) bietet sehr gutes analytisches
Material, um sich klarmachen zu kénnen, wieviel am Stlick rein prédeterminiert ist, wieviel —insbesondereim Bereich
der Rhythmen — vom Autor-Subjekt mitbestimmt, mitentschieden wurde.

122 7ur Diskussion vgl. Metzger (1980), 61 bis 144.

12 Boulez (1991), 548 (Hervorhebung von mir).

79



1.7 Zwe Thesen

Die folgenden beiden Hauptteile orientieren sich an je einer Grundthese:

Nachforschungen an den Schauplé&tizen des jungen Adorno hatten zum Ergebnis, dass er sSch dezidiert
der Forderung widersetzte, Musik in einem andytischr begrifflichen Vokabular blof3 folgerichtig und folg-
sam wiederzugeben. Jedenfals snd andytische Schillerarbeiten beziiglich der Musik, wie Se normader-
weise jeder in Harmonieehre Unterwiesene zu erbringen hat, weder des Gymnasasten, des Privatschil-
lers von Sekles, des Mus kwissenschaftsstudenten von Moritz Bauer noch des Kompositiondehrlings
von Berg erhdten geblieben. Dadurch entfalt die urspriinglich rationalistische Idee dieser Arbeit, A-
dorno hétte als Musikschiller bereits — aus Griinden der neuartigen Beschaffenheit der zu analysierenden
Werke — a@n negativ didektisches Vokabular benutzt, das er im Verlaufe der zwanziger Jahre, ds er
auch auf den Neukantianismus des Lehrers Hans Cornelius ausgerichtete erkenntnistheoretische Schrif-
ten zu verfassen hatte, verdréngte, bis es 1928 in ersten erkenntnistheoretischen und geschichtsphiloso-
phischen Anséizen, insbesondere innerhalb der musikalischen Schriften, von neuem keimen sollte.

Wird nun aus Griinden der ernstzunehmenden jugendlichen Biographieentwtirfe hin auf eine professo-
nelle Komponistenlaufbahn diese Sate seiner Muskerfahrungen de facto ausgeklammert, so doch nicht
die andere, die Sch in den Musikartikeln der zwanziger Jahre zu dokumentieren vermochte (zu Lebzei-
ten legte Adorno auf diese Texte keinen grofen Wert: vgl. die Vorworte zu den verschiedenen musikdi-
schen Aufsaizsammlungen — se snd aso im Wortsnne Frihwerk, eine archéologisch aufzubereitende
Fundgrube).

Die chronologische Lektire diessr Auffihrungs- und Werkkritiken soll verschiedene Nachweise
erbringen. Zunéchst richtet Sie sich gegen ein Vorurteil, das Adorno fast jede Eigenstandigkeit abspricht,
um ihn ds letzten Birger, letzten Romantiker, melancholischen Idedisten, unsensiblen antirdativigtischen
Hegedmarxisten, verantwortungd os utopischrautoritéren Wissenschaftsfeind etc. der erweiterten Rezep-
tion getig unzugdnglicher zu machen, in enem Dornréschenschlaf dahinvegetieren zu lassen.

a) Die Negative Didektik ist keine Variation der spekulativ-hegdischen. '

b) Die Negetive Didektik ist nur in einem sehr schwachen, aso trividlen Sinn durch Adornos Mentoren
wie Kracauer, Bloch, Benjamin, Lukéacs und Horkheimer geprégt zu sehen.

c) Die Negdtive Didektik is in ihren Mativierungen nicht nur von Hegd abzukoppeln, sondern auch
von den ldeen der anderen klassischen Ahnen wie Kant, Nietzsche und Marx.

d) Die Negative Didektik steht ebensowenig unter den direkten Einfliissen, die sch an Eigennamen
heften lieRen wie Alban Berg, Paul Bekker und Hermann Scherchen.'®

124 Ein jiingeres Beispiel aus der Geschichte der Fehlinterpretationen sei gestattet, Bolz (1992), 228: ,Man hat vielfach
bemerkt, dass Adornos nur fragmentarisch iiberliefertes Spatwerk, die Asthetische Theorie, Ziige von Altersstarrheit,
Formelhaftigkeit und unelastisch gewordener Dialektik trage. Nun steht dem aber, bei Lichte besehen, gar kein eigent-
liches Frilhwerk gegeniiber. Die ersten philosophisch bedeutsamen Reflexionen Adornos schlief3en namlich unmittel-
bar an Walter Benjamins Trauer spielbuch und Georg Lukécs' Theorie des Romansan.” Der Hegelianismus lasst sich
wahlweise zum Theologismus steigern. Eine Seite vor dem Zitat schreibt der Autor: ,, Konsequent terminiert die Phi-
losophie der neuen Musik in einer Christologie der Kunst. (...) Das moderne Kunstwerk besetzt die vakante Stelle
Christi. Adornos letzte Philosophie ist eine Lehre vom asthetischen Kreuz.“ Mit Adorno haben diese Statements
nichts zu tun.
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Dann aber s0ll die Lektiire zeigen, wie die Negative Didektik vilmehr darin ihren Entstehungsgrund
hat, dass Adorno umgekehrt schon seit Beginn sainer ersen Musiktexte die erst spéter formulierte bzw.
geforderte Methode befolgte, Theoretisch-Begriffliches nicht empirisch festzauschreiben, sondern aus
bereits V orgegebenem, sai dieses salbst eine Theorie oder ein kiinstlerisches, vornehmlich musikaisches
Gebilde, herauszuldsen (Uber den genedlogischen und strukturellen Zusammenhang der Kategorie der
Nichtidentitét in der negativen Didektik und der seriellen Musk mtissen die Hinwelse oben im Abschnitt
1.6.4 geniigen).

Was an diesen Texten adornofremd und unreif diinkt, bis in den August 1928, ist ihr Zusammenhdt in
der Bedréngnis, das expressonisische Vokabular, dem se schutzlos ausgdiefert scheinen, durch
Sdbskritik von sch abzudreifen — 1928 wird die auf Schonberg fixierte Geniedsthetik, die in der
Wahrhaftigkeit des Kingtlers ihr Motiv hatte (Kunst kommt nicht von Kénnen, sondern von Missen),
durch eine materidisische, antihermeneutische und  antiphénomenologisch geschichtliche Konzeption
abgd 6st, wodurch nicht nur der Expressionismus as Ganzes obsolet wird, sondern indoesondere auch
s=in zuwellen aufdringliches Vokabular, in welchem er quas unerkannt auf lange Zeit hin wirkte: Ich,
Sedle, Schein, Natur, Welt, Geist.

Der Riss zwischen den musikaischen vorwértsvel senden und den akademischen angepassten Texten in
den zwanziger Jahren (Dissartation, erste gescheiterte und zweite angenommene Habilitationsschrift) ist
dann s0 zu verstehen, dass die Lektire der reiferen Werke optimiert wird, wenn se die Musk miten-
begreift — paradoxerweise wird in dieser Berlickschtigung die Denunziation des melancholischen und
reditétfernen Bildungsblirgers entkréftigt — dass es e aber in der Sache nicht verfdscht, wenn se aus-
geklammert wird. Es besteht zwar ein enger Zusammenhang in den Kategorien der reifen Werke in be-
zug auf dle mdglichen Bereiche, aber ein kategorider, notwendiger zwischen der Musik und den nmu-
skfrelen Texten kann nicht bewiesen werden (wie es der Fall gewesen wére, wenn begriffliche Musk-
andysen des jungen Adorno hétten herangezogen werden kdnnen).

Man kann dso nicht behaupten, dass es die Verdrangung einer Erfahrung i, die gegen das Ende der
musikkritischen Schriften — 1928 — gel st wiirde, aber man kann sagen, dass diese Schriften durch eine
Verdréangung geprégt sind, die sch dadurch auszeichnet, dass ihr egentlicher Gegenstand auch nach-
tréglich nicht eindeutig bestimmt werden kann. Ich wirde die doppelte Deutung favoriseren, dass es
enersats technische Musikbegriffe snd, die verdrangt wurden (und meine, dass man des jungen Ador-
no offenbare Weigerung, Musk aul¥erhab des Rahmens ener kritischen Deutung zu andyseren, ds

125 Durch Finanzierungsschwierigkeiten in der Nachlassverwaltung ist es bis anhin immer noch unmé glich, die Bedeu-
tung dieses auRRerordentlichen Musikers, der auch firr den Direktoriumsposten am Hoch'schen Konservatorium no-
miniert war, ihn aber wegen ideologischer Zusammensetzung des Kuratoriums an Sekles abgeben musste (Cahn,
1979, 252), angemessen einzuschétzen. So scheint mir — aber ich habe dafiir keine Belege — dass die Politisierung
Adornos ohne Scherchen zaghafter vonstatten gegangen wére. Vgl. Dimling (1987). — In Scherchen (1976) sind nur
die Hélfte der erhaltengebliebenen Briefe abgedruckt; Adorno fehlt, aber auch Sekles. Der Berliner Scherchen hatte
1922 Wohnsitz im Frankfurter Vorort Kronberg, von 1923 bis November 1926 in Frankfurt selbst.

126 Negative Dialektik und Serielle Musik haben beide als conditio sine qua non eine bis aufs duRerste problemati-
sierte Kategorie der Wiederholung: Das Nichtidentische lasst sich in keiner idealen Wiederholung, d. h. in keinem
Begriff repréasentieren— dennoch steht esim Zentrum der negativ dialektischen Aufmerksamkeit; serielle M usikstiicke
erheischen aus dem Grunde konzentrierte Aufmerksamkeit, weil in ihnen zwar an der Oberflache tonrepetitive Gebilde
dominant sein kdnnen, das Narrativ-Thematische aber, das leicht-fasslich nur in variierter Wiederholung Gestalt an-
nehmen kann, bis zur Restlosigkeit zerstaubt wird.
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Indiz dafUr verwenden solle), dass es anderersaits die Problematik des Expressionismusigt, die Adorno
immeanent — durch Verdrangung eben — zu verarbeiten ,, verstanden hétte”. In der Verdrangung bilden
die negativ didektischen Kategorien des Muskvokabulars und dagenige des Expressonismus en
supplementéres Verhdtnis. Wird das eine, das expressionistische, as obsolet durchschaut, so bietet sich
das andere von dleine an. Dadurch darf an der anfanglichen |dee festgehdten werden, dass die Katego-
rien der negativen Didektik eher dem musikdischen Bereich entsammen (auch wenn die Spuren der
Genedogie unkenntlich geworden sind) denn, wie es bis heute Gblich i, ds kihne Variation der idedis-
tischen begriffen werden sollten.

Ruickblickend zeichnen sich die musikalischen Werke der zehner und zwanziger Jahre, mit denen Ador-
no konfrontiert war — Bartdk, Schénberg, Strawinsky — dadurch aus, dass sie auch heute noch in der
Rezeption eine aktiv deutende Eingtellung hervorrufen und von den Rezipierenden abverlangen, wenn se
auch in der Oberfléchenwahrnehmung vom Schockhaften mehr oder weniger dles verloren haben. Um+
gekehrt haben die neuesten Werke, und zwar sait geraumer Zeit, die Tendenz, trotz grof3er Komplexitét
und beachtenswerter kompositorischer Présenz nichts Rétsa haftes mehr zu enthdten, Uber das nachzu-
denken einen reizen wirde. Gemal3 Adorno ist es der Warencharakter, der dazu fuhrt, dass die Gebil-
de, auch die im wissenschaftlichen, insbesondere soziawissenschaftlichen Bereich, nichts mehr an Sch
haben, das sch deuten liel¥e. Der Verbreitung der Buchhatung in den Doménen des Wissens entspricht
der Konsum der Kungt as Ereignis im Freizeitangebot. Die Werke werden dadurch nicht schlecht oder
schamlos kommerziell, aber auf doch anstoflige Weise irrdevant. In diesem Kontext erhebt sich die
geschichtsphilosophische Kategorie des Gelgtes, die keine bemerkenswerte Herkunft aufwelst, sondern
as blinder Passagier sch durch den watlaufigen Expressonismus hindurchzuschmuggen wusste, ds
Widerstandspotentia gegen den Warencharakter — wenn auch as wirkungdoses und, was zu zeigen
sein wird, as fasches Wetterleuchten.

Es & nicht tragisch, wenn Pierre Boulez sowohl gegen das dilettantische Komponieren wie gegen das
dilettantische Asthetisieren bzw. Soziologisieren einen neuen Weg zur Verbindlichkeit sucht und, wie an
dersalben Stelle des Aufweises der Falschheit des Gelstbegriffs gezeigt wird, keine findet. Sein ganzes
Drangen zidt daraufhin, bezliglich des Komponierens aus dem Pathos der Geschichtsphilosophie he-
rauszukommen. Die Kritik von Boulez vergisst den reslen Effekt der Warenstruktur: er denkt trotz alem
noch geschichtsphilosophisch, Satt soziologisch mit realen Kréften zu rechnen.

Denn was kann an einem Gebilde gedeutet werden, das der Didektik von Entdecken und Wiederer-
kennen folgt? Inwiefern trotzt es den gesdlschaftlichen, gar nicht immer so plumpen Vereinnahmungs-
drategien? Zumindest im Sinne des frihen Adorno it die Deutung auf die Didektik von Kongtruktion
und Ausdruck angewiesen. Offengestanden ist Boulez' theoretischer Fehlgriff kaum mehr ds ene Lap-
palie, und es wird nur gut tun, wenn flr ein paar Jahrzehnte nicht die euroamerikanischen Komponisten
im Rampenlicht stehen, sondern &) das Neue in ferneren Kontinenten, aber mit kritischem Blick auf den
dten, heranwachst — wie die Darmatédter Ferienkurse 1992 hoffnungsvoll mit jingsten Agatinnen zu
dokumentieren ansetzten — und b) in den Reproduktionsmedien (wie Radio und CD) vermehrt die serio-
s, dte Musik aus fremden Gegenden, die Adorno bagatdlisierte, zur Rezeption angeboten wird.

Zusammenfassend 18sst Sch sagen, dass die zwel Thesen dieser Arbeit die Behauptung in Anspruch

nehmen, die Kategorien der Negativen Didektik hétten ihre Herkunft in der Idee der seridlen Musk,
und Adornos Pessmismus hétte in der Prognose seinen Grund, dass die Gebilde an Ende der Epoche
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der seridlen Musk, wie immer diese zu nennen ware und welchem Bereich jene auch immer entsam+
men wirden, zu kritischer Deutung keinen Anlas mehr zu geben verméchten. Erwachsen konnte diese
Prognose nur im Zusammenhang der Ausarbeitung der Theoreme des jungen Adorno zur verbindlichen
Theorie ds Gesdllschaftstheorie bzw. Negativen Didektik, die sich selbstredend den disteren Charak-
ter derjenigen Gesdllschaft nicht von den Schultern wischen kann, die setrégt, well Seinihr geschrieben
werden musste.”’

27 \Wenn durch den verallgemeinerten Warencharakter das DeutungsméaRige in den Gebilden zu verschwinden droht,
liegt es auf der Hand, dass eine allgemeine Ethik ihren Sinn darin zu fundieren hétte, als Handlungszwecke solche
Gebilde zu produzieren, die zwar wahrgenommen werden kdnnen, sich aber keinem erweiterten Zweck unterordnen
lassen. Weil in der Wahrnehmung Kritik aktiviert wird, liegt das Problem weniger in einem Asthetizismus, dem der
Boden der Wirklichkeit unter den Fif3en ins Rutschen kéme, als darin, dass auch eine solche Ethik an Allgemeinheit
verliert, je mehr sie sich auf den Komplex des ens realissimum actualis besinnt, die eingangs angesprochenen Waf-
fenhal den und K apital drehscheiben.
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2 Die Entwicklung der Kategorien und Begriffe

Noch am Ende der sebziger Jahre galt das musikschriftstellerische Frihwerk Adornos a's terraincogni-
ta. In der grofRen Geschichte der Kultur der Weimarer Republik von Hermand und Trommler (1979)
wird daraus nur einmd ztiert, um Stuckenschmidt um so unangefochtener a's den bedeutenden Kritiker
der Zet hervortreten zu lassen. In den higtorischen und systematischen Dargtellungen der Musikkritik
wird es ganzlich ignoriert. In Stuckenschmidts Glanz und Elend der Musikkritik (1957) taucht der
Name Wiesengrund oder Adorno kein einziges Md auf. In der Musikkritik von Braun (1972) wird
Seite 98 auf die Philosophie der neuen Musik Bezug genommen: ,, Adornos Argumentation kommt von
der Wagnerpartei um 1850 her, von Franz Brendd und Theodor Uhlig (...).“ Diese Behauptung steht
S0 abgtrakt hinnatiert, dass sch mit ihr keine geneal ogischen Bezlige herstellen lassen, die se doch sug-
geriert, gerade indem sie Adornos Werdegang links liegen 1&sst. Selbst ein Sympaosion tber Musikkritik,
an dem Adorno beteiligt war, spricht ausschliefdich von Adorno, insofern er dort den Vortrag hielt Re-
flexion Uber Musikkritik (19; 573): Kaufmann (1969).

Am verdienstvollgen ist die Darstdlung von Sziborsky (1979), auch wenn ein Zusammenhang dieser

Texte mit Adornos spéteren Arbeiten nicht besonders klar hervortritt, well deren Systematik padagog-
schen Erkenntnisinteressen geopfert werden (vgl. die Kritik in Steinert 1989, p. 193, Anm. 4).

2.1 Vom Sedenhaften zum Geist

Salbstkritik des Sedenbegriffs 18; 757
1919
AGS 20, 2
Seite 715
Zur Psychologie des Verhaltnisses von Lehrer und Schiiler
(AUf jeder Saite , Sedée’ bzw. ,, sedisch®; oft gebraucht auch , typisch* im Sinn von nicht-individud.)
Der heil3e Wille zur Erneuerung..., Not der Gegenwart. ..
Seite 716
..., glihende Subjektivitét ..., Ich
..., Verhdngnis der franzosischen Revolution, dass Se ihre subjektiven Grundsiize bis zum "A uRersten

ohne Ricksicht auf die Wirklichkeit zur Anwendung brachte, dass Sie aus der reinen Idee die Wirklich-
keit schaffen wollte, bis die Wirklichkeit Se verschlang.
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..., an Sdle der Wertschétzung wieder das Werturtell getreten. ..

..., nach der Periode der Skepsis...

Seite 717

..., Wesenbeschreibung der sedischen Beschreibungen. ..

..., Beziehung von Sede zu Sedle...

Seite 718

..., das Sedlische der Beziehungen (zwischen Lehrer und Schiler). ..

Alle die Seden, die zusammenwirken...

Seite 719

..., ihre Urtellstahigkeit folgt nicht der Erfahrung, sondern lediglich den Gesetzen ihrer Beschaffenhelt.
...,edisch(e) Strahlungen

..., (Der Lehrer) untersteht einem Zweck, der aul3erhalb seinesich liegt. ..
Seite 720

Seate 721

Seite 722

Seite 723

Diese beiden Notwendigkeiten pralen in der Schule — wie viderorts — aufeinander und wirken bestim-
mend ein auf die Gestatung der Beziehungen zwischen Lehrer und Schiller.

..., Druck entwickelt Gegendruck...
Seite 724
Seite 725

Der Lehrer tritt dem Schiiler auf dieser Entwicklungsstufe etwa mit der gleichen Sedengebarde entge-
gen, mit der ein Mensch korperlich einen Schwarm I&stiger, kleiner Micken abwehrt. ..
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..., Spidtrieb...
Seite 726
Mora-Maschinerie (al's deren Schwungrad der ,, schiechte Charakter” anzusehen ist)...
(Der schlechte Typus) des,, Wohlmeinenden®...
Seite 727
...,verinnerlichendes Entwicklungsmoment. ..
..., der Begriff Lehrer...
(In der ,, Frankfurter Schiller-Zeitung* erschienen, wo Adorno neben anderen Verantwortlicher war.)
1920
AGS11
Seite 609
Expressionismus und kiinstlerische Wahrhaftigkeit. Zur Kritik neuer Dichtung
Prim& as Ausdruck eines in Bildung begriffenen neuen Sedentums enersaits, Ergebnis wurzdlos ge-
wordener Stilgebundenheit andererseits, Schopfung zugleich und Reaktion, setzt der Expressonismus
das Ich absolut, fordert den reinen Ausschrel. Vertickt werden die gerosteten Drahtzaune zwischen
Leben und Kungt; beide snd eines as Wirkung des grof3en Erlebnisses der Zeit, — verriickt scheinen
den Trégen die Hirne derer, die Z&une verrlicken, um Bau zu tirmen.
..., Zur Fackdglut entflammt. ..

So tobt die neue Kunst einer Krise entgegen.

Bedeutet Kungt schliefdich das Auflsen des Ich in ene hohere Einhalt, muss Se ds Katharss die ganze
ganze Tiefe des Ich umfassen, so hat Se dann erst Geltungsrecht, wenn se wahrhaftig ist.

Sedle
Die Wahrhaftigkeit des Erlebnisses it das erse Gesetz der Gestdtung. ..., Ihre Komponenten sind
Wit und Ich — ausgedriickt durch typisches und individuaes Erlebnis. Die Wahrhaftigkeit des Icherleb-

nisses ist notwendig, das Werk aus dem Chaos der Seele zur Reinheit eines gesonderten Willens

Seite 610
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emporzuzwingen.

Wahr der vorexpressonistischen Kungt dieindividude (...,) Wahrhaftigkeit verloren gegangen, so droht
der Expressionismus die typische zu verlieren.

Der Kindler, unfahig oder nicht willens, die Vidhet der Wdt aus ihrer Totditét heraus zum Typus zu
gestdten...

Die Freihat des Ich ist dem Expressionismus noch nicht Gesetz geworden.

Die Wahrheit der Wet wird (sc. in Bernhard Sorges ,,Bettler) zur Fratze verengt wie nur in irgende-
nem naturdistischen Schmarren der neunziger Jahre.

Die Kungt der Zeit steht vor der Frage nach ihrem Bestand. 1hre Notwendigkeit droht zum Schein zu
verblassen, und, wo sSe ausgeschrien wird, zur Lige herabzusnken. Ichhaft Zufdliggewordenes bleibt
ichhaft zufdlig auch in seiner Wirkung. Wir dle drohen Schuldige zu werden am Geige Esis an der
Zeit, das zu erkennen. ...
AGS 11

Seite 612

»Plaz*. Zu Fritz Unruhs Spiel

Es handdt sich nicht um irgendeinen. Der Dichter Fritz von Unruh war wéhrend fast eines Dezenniums,
zu ener Zeit unerhorter Kréfteanspannung, des deutschen Volkes grof3e dramatische Hoffnung.

Es gibt nur einen Mal3stab: den der absoluten schopferischen Leistung. Wollte der Dichter den erstreb-
ten Dimengionen saines Spiels treu blelben, e misste jede andere Eingelung ds nicht immanent ar
rickwe sen.

Das Zid war: den Weg zu einer neuen Menschheit aufzuzeigen.

Seite 613

..., Man konnte es auch birgerlicher verstehen, aber man denke an die neue Menschheit. [Alles ironi-
gert von Adorno.] Dann wird es notwendig das Ewig-Waelbliche, das Dietrich [Name im Spid] hinan
zieht, und nicht das Welbliche schlechthin. Auch wenn er etwas von Weininger weil3 oder dem bdsen
Prinzip.

Die Frage lautet dso: ob der Weg gewiesen i, ob die

Seite 614

postulierte $ivarepsion \iota \varrho \eta \nu \etah eine Wahrheit, ob das Spiel eine Wahrheit bedeutet.
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..., Der Beweis — oder Gegenbewels — [&st sich nicht absolut fiihren, well der Dichter Fritz von Unruh
nicht eine philosophische Dissartation ds bihnenfahig dramatisert hat. Sondern die Frage nach eines
Kunswerks Wahrhaftigkeit ist immer zugleich die nach seiner kiingtlerischen Wahrhaftigket.

Der Sinn des Dramas ig: eine Zweheit in ene héhere Einhat Uberzuflhren. Wenn Uberhaupt man aus
einem Glauben an geistige Werte heraus die Viehat der Erscheinungen nach einer Zweiheit sondert.

Die Schreihdse des Expressionismus aber, diein der Absolutsetzung ihres Ich, die eine Hucht war, eine
Einheit zu schaffen menten, haben sch heute schon ausgeschrien und kommen ernsthaft nicht mehr in
Betracht.

Wohl ig in Dietrich (...) die Problematik von Ichgeftihl und Menschheitsgeftinl splrbar gemacht.
Seite 615

Gewiss i nicht eine kiindlerisch schlieflich destruktive psychische Analysis im Sinne 1bhsens etwa zu
fordern. Aber jede Entscheidung muss doch aus dem dramatischen Prozess a's notwendig hervorsprin-
gen, darf nicht aus der WillkUr einer szenischen Situation einzig und unvollkommen sch erkl&ren.

Aus dem Bereich naturhaft polarer Anziehung bis zur Vereinigung mit Irene gefihrt, Snkt es in einer
hochgt nachtréglichen, psychologiserenden Linie zur absoluten Negation des Gegtigen, die Sch in ver-
zweifdter Nur-Korperlichkeit ausdriickt, herab, um dann mihsdlig an einer Opernmelodie wiederum
gch emporzuranken zu eénem Ja

Dies aber i zutiefst undrameatisch.

Die sprachlichen Opernentgleisungen, Wagnerel schlimmater Art, Snd symptomatisch dafiir, wie sehr
das Verhaftetsein im Ich, das Nicht-bedingt-werden durch den Aufpral, Unruh zwingt, in lyrischer
Dichtform ungestaltete Monologe zu umschreiben.

Seite 616

"Platz ist kein Drama: well dle Entscheidungen unter dem Zwange der apodiktischen Gegebenheiten
Lehrsdtze Snd, deren Auflésung in Blhnengeschehnisse durchaus zufdlig unter dem Einfluss von aul3en
an den dramatischen Prozess herangetragener Zeiterkenntnisse sich vollzieht.

Mehr noch. Der Weg, den Dietrich durchmisst, hat mit dem Wege der Menschhelt nichts zu tun. In sa-
ner Vergeistigung selbst fiihrt er lediglich durch sedlisches Land, das so sehr nur einem raumzeitlich eng
umgrenzten Ich angehort, dass es den Mutterboden fiir den Wuchs typischer Gestdten nie und nimmer
bedeuten kann. ..., Und was liegt uns ..., heute noch am erotischen Spezidfdl? der mag den Biologen
oder den Mediziner interessieren.

Seite 616, 617

“PlatZ' i ein romantisches Stiick im verwerflichgen Sinn. ..
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Denn ..., die postulierte Vergeistigung des Eros ist in der Formung, welche Se hier erféhrt, eine grol3e
LUge Sall inihr die Stufe der Natur ..., Gberwunden werden ...

So fehlt dem Drama jede Krigdlisationsmdglichkeit: es springt keine kiingtlerisch tGiberzeugende Form
hervor.

...,geidtige Situation dieses Kungtlers. ..
Seite 618

..., bleibt sein Werk verhaftet in der Enge der einander widerstreitenden Bedingtheiten seines Schop-
fers, inzestisch sucht es aus seinem monomanischen Kreisen um das Eigenerlebnis. ..

..., den Wirbd saines Kreisens fir Schpfung auszugeben, ist eine Lge. Jeder Kompromiss vor dieser
Tatsache bedeutet: selbst zum Liigner werden an der Zeit: zum Ligner am Gelgte.

Ebenso wenig ist dartiber zu reden, dass eine heimliche lyrische Glut zttert durch das Stiick, vor alem
den zweiten Tell, und manchmd fackelhell auflodert.

1921
AGS 20,2

Seite 729

Die Natur, eine Quelle der Erhebung, Belehrung und Erholung
[Abituriums- Aufsatz]

Das Wort ,,Natur“ bedeutet in seinem dlgemeingen Sinne die Gesamtheit des unbewussten Dasains
schlechthin. ..., Dass sich der einfache Mann unter der Natur den Wald vorstdlt, zeugt lediglich davon,
dass er unfahig ig, das Erlebnis der Natur in eine begriffliche Form zu fassen, und es darum mit einer
rein snnlichen Vorge lung zu bannen strefat.

Die geschichtliche Entwicklung der letzten Jahrhunderte hat den Menschen dem unbewussten Dasain
immer mehr entfremdet. Als die abendl&ndische Kultur zur Civilisation geworden war, entfloh das Un-
bewusste und liel3 den Menschen einsam die Verzweiflung seiner ganz wissenden Sedle tragen. In das
Unbewusste, das ihn umgab, trug er, unfahig es zu durchseden, seine Bewussthelt, indem er esvallig auf
menschliche Zwecke umstdlte und ihm den letzten Rest von Dasainshaftigkeit austrieb: es entstand die
Maschine.

Natur war nicht mehr Heimat, sondern Zidl; de wurde im Gegensatz erlebt zum Bewussten und Allzu-

bewussten, zum Mechaniserten. Mit Rousseaus Lehre von der Riickkehr zur Natur fand erst der Na-
turbegriff saine egentliche Betonung.
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Seite 730

Unendlich vidfdtig ist unsere Sede, unendlich vidfatig ist die Natur: darum umschliel2en die Wirkungen
der Natur auf uns eine Wdt, vom Stofflichsten bis zum Gelstigsten aufsteigend. Die Natur beschenkt
ale, aber ihre edd sten Geschenke werden nur den Auserwéhlten zutell.

..., glauben wir Uberhaupt ein Gelgtiges, so finden wir esin der Natur im Sinnlichen gestaltet.

Erholung it eén Hemfinden zu sch. Der niedere Mensch erholt Sch, indem er heimfindet zum Tier, der
hohe, indem er heamfindet zum Ge<.

Seite 731
Die Mdglichkeit unserer Erkenntnis umschliefd die gesamte Erscheinungswelt.

Die Erfahrungen in der Natur snd unverglechlich vid grundsétzlicher und gliltiger ds dle in der Gesdll-
schaft, well keine Bewusstsainskomplizierungen se umhdillen.

..., gdangt schliefdlich zur Erkenninis, dass ein ursachlicher Zusammenhang ales Naturgeschehen be-
dingt, dass die Natur nicht Chaos, sondern Kosmosist.

Diese Erkenntnisist entscheidend fir die Gestaltung der Weltanschauung des Menschen. Se zeigt, dass
selbst im Unbewussten dles zweckhaft und sinnhaft geschieht, absolut zweckhaft, nicht unter

Seite 732
dem Blickpunkte des Menschen.

Durch Erholung kann die Natur das Ich zu sch zurtickfiihren, durch Belehrung ihm die Welt ds Kos-
moas, as ein snnvolles Ganzes entgegendd len.

Ware die Natur snnlos — dann frellich misste Se das I ch zerschmettern. Aber die Erkenntnis hat Se ds
snnvoll erwiesen. Und der ehrfirchtige Mensch kann in der Natur den Geigt finden, well er den Sinn
finden muss. Der Geigt it in der Natur ds Gesetz gestdtet: und so erlebt der Mensch das Gesetz, gegen
das er in sanen Lebenskreisen stindlich sich auflehnen méchte, im Unbewussten wirkend, und eine
Ahnung fallt in ihn, dass dies grofée Gesetz auch seiner Sede die Bahnen vorschreibt wie den Sternen.

Seite 733

Er muss feine Augen haben und feine Ohren: aber dann begegnen ihm leise und mit grof3en guten Augen
al die heimlichen Dinge, die den feinen Maschen saines Begriffnetzes entschitipft waren.

..., 9e haben dle die Natur geliebt, Goethe und Hoélderlin, Schubert und Mahler, Eichendorff und
Nietzsche und Maupassant; dle diese ungleichen Menschen haben sich verloren, um sich zu finden, se
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haben ihre Sedle gefunden, se wurden erhoben in ihre Heimat.

— Es s0ll nicht geleugnet werden, dass in diesem Sich-Velieren Gefahr ist; dass weiche und schwache
Menschen in die Natur gehen konnen, nicht um sch zu velieren, nicht um dSch zu finden, sondern um
gch zu fliehen. Aber wenn se sich nicht wiederfinden: ist es ein Schaden? Nein. Die Natur ist ihnen auch
nur das, was ihnen dlesig: die Dekoration fur ihr armsdliges, kleines Ich, der Hintergrund, vor dem se
ihre Szenen mimen.

Nur durch die Gestdtung der Welt wir das Ich Personlichkelt.

AGS 18

Seite 263

»Die Hochzeit des Faun.” Grundsatzliche Bemerkungen zu Bernhard Sekles' neuer Oper

Zwischen Metaphys's und gegebener Welt entsteht die Spannung des Dramas. Die Entscheidung des
zwischen und Ungeist gestellten tragischen Helden 16st den dramatischen Prozess ins Uberindividudle
auf und belastet den Helden mit der Schwere eines ganzen Weltschicksals,

Das Dramaigt die Entfatung widerspruchhafter Weltelemente aus der Kraft des Gelstes, da es von der
Idee ausgeht und keinem Erscheinungsvorbild und zugleich (wie dle Kungt) im Sinnlichen greifbar wer-
den muss, so bedarf es eines Gliedes zwischen Geist und Erscheinung; dies Glied ist der Begriff und
darum das dlein mogliche Medium des Drameas die begrifflich bestimmte Wort- Sprache.

Seite 264

Zwischen ihrem (sc. der Musk) Dasain und ihrer Bestimmung ist kein Zwischenglied notwendig, Seist
dasainhaft im Antithetischen noch. Wo die kiingtlerische Idee, von der die Musik ausgeht, begrifflich
ausgemiinzt und zerspdten, mit enem Schlagwort gesagt: programmatisch wird, verliert Se sch an en
von aul3en in Se Hereingetragenes, wird "aulferlich’.

..., (Wagner) setzte beim Drama ein, das er nicht ds Form dlein, sondern ethisch verfdschte. Angelle
der Spannung zwischen Metaphyss und Welt, die der begrifflichen Entfdtung

Seite 265
bedarf, setzte er ene unbegriffliche und daseinshafte: die der Geschlechter.

..., Oer zeugt die Uberwelt, der das Bose der geschlechtlichen Spannung, d. h. firr den Mann das Weib,
Uberwunden hat.

Nun kommt von anderer (sc. s Wagners oder Straussens) Seite ein Kingtler, der zum ersen Male
sich ganz gefunden hat, ein Relfer, der ds Artist die Hohe Straussens hdt, und zeigt einen Weg, wie ihn
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Strauss geahnt, Busoni ertastet hat. Bernhard Sekles. ..

Seite 267

..., aber mit der scheindramatischen, zerfasernden Muskdidektik ist entgliltig gebrochen. Die Faktur
weig nicht auf irgendeine dte Opernform: sie gehorcht nur dem inneren Zwang der in weite Bogen ge-
sammdten Bewegung.

Es soll nicht von musikaischen Einzeheten geredet werden. Dies it entscheidend: dass hier en ganz
spezifischer reifer Mensch jenen Punkt seiner Entwicklung erreicht hat, wo se mit der Entwicklung der
gesamten Kunstgattung zusammenfdlt. Diese Tatsache gellt Sekles, kommt es auf den Menschen an,
und nicht auf die Akkorde, heute zu Arnold Schonberg und nicht zu Richard Strauss.

Seite 268

1922

AGS 18

Seite 269

Bernhard Sekles. Zum 50. Geburtstage: 20. Juni 1922

Der Musiker Berhard Sekles it ill und ohne vid Aufhebens seinen Weg gegangen, und nun begegnet
ihm plétzlich das hdbe S&kulum, und er selber wie die anderen reibt sch verwundert die Augen und

blinzdlt: wie das denn moglich sd, eine solche Strecke ohne dle Rast und Mudigkeit der Glieder hinter
gch zu bringen.

..., die Groteske ist ihm nicht irgendein Selbstzweck, sondern nur die Briicke, die seine Sede ausihrer
lyrischen Abgd dstheit hinliber in die Wt schiggt, um nicht im Abgrund zu versinken...

..., dserim Sl Debussy begegnete und auf enma “modern’ war, geschah es ohne Sprung, er drang zu
gchdurch...

Seite 270
1922

AGS 19
Februar 1922

Sate11

Kammermusik im Verein fur Theater- und Musikkultur; Dritter Kammermusikabend: Arnold
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Schonbergs ,, Pierrot lunaire” . Das Ergaunlichste war nicht die Technik. Wir wissen, dass Schon
bergs K6nnen einzig ist. Er wechsdt hier zwischen sichtbar sraff organiserten Formen und thematisch
ungreifbaren Gebilden, deren Notwendigkeit im visudlen Verlauf des Muskgeschehens kaum mehr
abzulesen igt. Die ,Kreuze", die Peripetie des ,, Pierrot”, vertreten, satztechnisch an das dritte der Kla-
vierstiicke op. 11 ankntipfend, den zweiten Typus rein und zwingend; die Passacaglia und der krebs-
gangige Doppelkanon des ,, Mondfleck® zeigen strenge, von auf3en gesetzte Formen ganz durchsedlt. Im
festgefligten Zusammenhang wahrt sch jedes Stiick elgene Klangfarbe und eigenes technisches Gesetz:
in der ,Roten Messe’ etwa gewinnt Schonberg aus einem obstinaten, harmonisch konzipierten Motiv
einen Rhythmus, der sch thematisch verdichtet und horizonta auswirkt; en anderes Mdodram, ,, Heim
weh", wird von einigen konstanten Akkordbildungen durchzogen, die, Zeichen gleichsam unverriickba
rer Gefihlsoedeutungen, die ganzen Formen beherrschen. Doch dies dles ist hier nicht wesentlich ge-
meint.

Schonberg hat es nicht leicht, zu beginnen. Hineingeboren in ene helllose Zeit, findet er jene Schichten,
aus denen bel Beethoven noch das Gebilde dumpf und notwendig hervorquoll, im e genen Bewusstsain
vor. Was eing formale Voraussetzung des Schaffens war, ist ihm materider Inhat geworden, und so
gangt er denn im Ferrot geradezu von der Heimatlosigkett unserer Seele.

Sate 12

Doch ig hier eine tiefe Abscht und Ironie im Spide: wenn er etwa am Schluss des ,, Dandy” mit ganzem
gimmunghaft-snnlichem Zauber seine Welt vom phantastischen Mondstrahl Gberglénzen 18sst, 0 k-
chert seine Musik: diesigt esjagar nicht; hort nur besser hin, ob ihr das Andere haten kénnt!

Da hier dles in die tragisch isolierte Innerlichket hinlbergreift, ist es nicht anders, wenn Schonberg
"Stimmung' komponiert, als wenn er strenge Formen schreibt. Beides ist ihm nur Maske vor einem dies-
sats unaufl6dichen Rest des Irrationaen.

Der Weg, den der Fierrot durchmisst, it eben noch in Begriffen nachzuzeichnen, obzwar man dabel

dles cum grano sdis nehmen muss. Der erge Tell ist Pierrot, entfdtet den Fremden in der fremden
Wit; er wird bezeichnet durch die unsagbar einsame Hoétenmedodie zum ,, Kranken Mond*. Der zweite
gilt dem Kampf; da aber die Wdt des Pierrot ihren Ort nur noch im Ich hat, wird es ein Kampf mit
Damonen, ein nur innerlicher Kampf, dessen gegengténdliche Bezugspunkte erst sekundér bedingt sind.
Eine Vison von der Apokaypse macht den Anfang, und ales bleibt Qua des sedischen Erstickungsto-
desim leeren Raum; hoffnungdos zischt ein Gebet, Pierrot opfert sein Herz, wird enthauptet vom Mon
de und der Gagendirne anverméhlt; in den , Kreuzen* dréhnt nur noch ein nackter Mensch seinen

Schmerz durch die Nacht.

Sete 12, 13
Der dritte Tell sucht die Lésung, die ganz Ahnung und vidleicht doch noch romantisches Wagnis i<
Dies Bergamo der Gedichte jedenfdls it ein Irgendwo, dahin sich die Sede mit dem holden L&cheln

des Wahnsnns fllichtet. Doch vermag die Musik, einen Schimmer wahrer Heimat zu gedtdten, wen die
Schauder der Selle
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»davergisst Ferrot die Trauermienen’
Uberwehten, wird Se nie vergessen.

Ob von der Kungt aus das ungeheure Wagnis glticken kann, das im ,,Pierrot* unternommen wurde, ist
eine Frage, deren Erorterung weit Uber den hier gegebenen Anlas hinausfihren misste. Notwendig aber
scheint es, zu bekennen, dass dies Werk an Weite, Tiefe und Strenge von keinem Zeitgenossen erreicht
wird.

..., unerwarteten und spontanen Befdl...
Vierter Kammer musi kabend.
Sate 14

Kornauth gibt sich gem&igt, schreibt Dissonanzen auf Grund der entfernteren Obertonbeziehungen,
ohne bis zu Ganztonbildungen zu schreiten. Thren Antrieb gewinnt sseine Sonate nicht aus einer innerlich
verwurzelten Formkonzeption, auch nicht aus thematischen Kemzdllen, sondern aus dem verabsolutier-
ten Klang. Klangeinfdle ohne Bewegungskern werden in gleichsam fertige und der Auswetung unféhige
Formen hineingestdlt, zu Klangen werden Meodien hinzukontrapunktiert, die nicht gehdrt, sondern
gechrieben sind; es niitzt dieser polyphonen Flllweise nicht, dass sie durch heftig synkopierte Rhyth-
men eine jensaits der Konzeption gelegene und darum unglaubhafte Aufregung zu schaffen sch bemiht.
Diese ganze Musk ig auf den einmdigen, wirkungdosen Augenblick gestellt, und so kann es nicht aus-
bleiben, dass se auch in ihrer Wirkung am Augenblick haften bleibt und nicht, wie notwendige Musik, in
ihrer Form die Zeit bewdtigt, sondern in der Zeit in en blof3es Nebeneinander bedeutungdoser, ganz
nur Snnlicher Erscheinungen zerfalt.

Es gehdrt schon der sichere Takt Debussys dazu, auf geistig aso umgrenztem Gebiet etwas wie Kunst
wachsen zu lassen; Kornauths Impressionismus aber ist Kunstigewerbe und selbst d's solches fragwiir-
dig.

Seite 15

Mai 1922

AGS 17; 212 ff.

Paul Hindemith

Der nunmehr Sechsundzwanzigjdhrige, Schiler von Bernhard Sekles und Arnold Mendelssohn, kam
von Brahms her und der Kammermusik.

Seite 213

In Liedern erobert er sich das Strauss-Orchester. Er macht den Krieg mit, die Erschitterung schmei(
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ihm das elgentliche seiner Begabung an den Kaopf.

Die zeitgendsssche Musik wirkt auf ihn ein, Bartok vor dlem, mehr as Schonberg, dessen tragische
Bewusstheit der Jingling dreist beisaite schiebt.

Doch die neuen Tanze haben esihm erngtlich angetan, und as er den Rag von Stravinsky aufschnappte
und dl die Tanzmusik des um den Chester-Verlag gruppierten Kreises, fand er nur den eigenen Weg
schon begangen, lief nicht aus romantischer Laune ein paar dekadenten Snobs nach.

Sate 214

Auch hat er diese Opern weder fur die kleinen Madchen, noch gegen die Geheimréte geschrieben. Sei-
ne Musk it gar nicht erotisch — wenn anders man unter erotischer Musik solche versteht, die ihrer
klangsinnlichen Art nach den Horenden nicht in seiner menschlichen Totalitdt sondern in sainer blof3en
psychophysischen Geschlechtlichkelt betrifft; der die Geschlechterspannung nicht stofflichen Ausgangs-
grund der Formung, sondern letztes Ziel ausmacht.

Sate 215

Was ihn aber zu expressonigtischen Phaloskulten zog, war dies. dass er nirgends songt Dichtungen
fand, die so sehr musikaisch bestimmt snd, so fern von der Didektik der Begriffe oder der rationd
durchgestalteten Bilder.

Keimzellen dumpfer und triebm&dger Sexudité. ..

Denn wahrend die expressonigtische Dramatik die Nichtform proklamiert und damit die Wurzen dler
Kungt und ihrer selbst antagtet, gewinnt er (sc. Hindemith) gerade aus der Triebméaldgkeit des Vorwurfs
seine Formelemente.

...,thematische Urzdlen...

Esig bewundernswert, wie Hindemith hier, in dem reifsten seiner Bihnenwerke (sc. Sancta Susanna),
zugleich thematisches Dréngen des Orchesterstroms und weitbogige Gesangsmeodien, Schwile der
Fruhlingsnacht und Wucht der Katastrophe aus dieser einen, zu sinnlich-plastischer Konkretheit geron-
nenen Grundkraft gewinnt, die ihm unter den Handen zum Symbol des Triebhaften geriet.

Seite 216

Es liegt gegen enen Mann, der s0 vides und viderle schrelbt, der Verdacht der Extenditét, des psy-
chisch dlzuleichten Produzierens nahe. Sicherlich hat er nicht Gleichwertiges geschaffen, it Verfihrun
gen erlegen, ig nicht frel von Artismus und manchen Ressentiments. Auch fdlt es schwer, ihn auf ene
Forme zu bringen. Er it nicht, was man so einen Mus kanten nennt, er ist auch nicht im tbertechnischen
Sinne problembewusst, seine Art it mehr komplex as kompliziert. Dennoch und vidleicht deshdb it er
eine ganz spezifische Geddt. Er hat Dumpfheit und Mutterwitz enger Wurzelndhe, er hat Elan und Un-
bedingtheit der Zidsatzung. Es schwebt ihm ewas vor wie eine neue impassihilité — Maschinenkungt,
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sagt er mit enem fragwirdigen Ausdruck des George Grosz.

Be ihm kindet sich das Bestreben an, die Redité ds gultige Komponente in den Bewusstsainszusam-
menhang hereinzuarbeiten. Diesist der Sinn sainer Demut, seines wirbelnden Lachens, seines jahen B-
schreckens, dies zieht ihn zu Trieb und Tanz; dies auch gelt seine Menschlichkeit in die geistige Bewe-
gung unserer Zeit.

Drel Operneinakter von Paul Hindemith.

Eine sarke Begabung ... ; Se bestzt genug menschlichen Fundus, um eine reich entfadtete Faktur ds
notwendig zu rechtfertigen.

Seite 16
September 1922
AGS 18; 275 ff.
Béa Bartok

Nur recht fragmentarisch ist uns das Werk des Ungarn, der heute im Zenith seines Kiingtlertums steht,
bekannt. ..., So falt es den schwer, von ihm zu reden, und manches muss mit Vorbehalt gesagt sein.

Sain Vaterland quillt Uber von Musik, der Musik der Wandernden, Heif3ol ttigen, Heimatlosen, die dern-
noch daheim sind, — und wieder der Dumpfen, Schollengebundenen, denen die undendlichen Horizonte
der Ebene ins Blut schon gestellt sind und die Rhythmen bemessen. Magyaren und Zigeuner stof3en aur
sammen im Klang, der pl6tzlich und gedehnt, reitend und singend, miide und jung flutet und ebbt.

Wird en Individuum zum tréger der Musk, so ist es nicht ein Selbst von spontaner Schopferkraft und
gesonderter Verantwortung, sondern ein Held eher, ener, der seine Volkhat représentativ zusammen-
fass, ohne an ihr problematisch zu werden, ein Mann einfach im Sinne der rémischen virtus. So findet es
sch denn, dass die ungarischen Musiker "Virtuosen' werden, Kerle, die das Klavier der die Geige noch
besser bandigen dsihre Genossen, aber doch nicht anders.

Seite 275

..., Hier etwaliegt der geschichtliche Ort, an dem wir Béla Bartok zu suchen haben.

Was er zu sagen hatte, lief3 sch nicht auf Franzésisch sagen, und wurde ihm hier an seiner Wende be-
wusst: S0 schied er sch denn klar von alen sdonmusizierenden Sawen sainer Zait ab und machte ernst
mit dem Nationaden, das er as rauhes und gutes Korrektiv Uber seine

Seite 277

nervose Senghilitét setzte.
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Anders a's Schonbergs Atonalitét, beherrscht seine Harmonik eine schroffe Freude an der Dissonanz, in
der heimlich doch wieder und unausgesprochen die Konsonanz mitgedacht ist. Er wendet sich dem
Kammermusiksatz zu, und ohne die Differenziertheit der modernen Sonate preiszugeben, stérkt er ihr
Rickgrad durch den weiten festen Rhythmus, in dem seine Sedle der seines Volkes begegnet.

Seine beiden Quartette (op. 7 und 17), deren Stil auch die neue Violinsonate op. 21 verwandt sein
durfte, bedeuten technisch genommen eine Kritik der Sonatenform.

Saite 278

Auler zahlreichen Orchesterstiicken (Op. 5, 10, 12) schrieb Bartok zwei Bihnenwerke, deren Auffiih-
rung in der Frankfurter Oper bevorsteht: ,, Die Burg des Herzogs Blaubart‘, Oper, op. 11, und ,,der
holzgeschnitzte Prinz*, Pantomime, op. 13. ..., Der Durchbruch des Naturhaft-Ewigen in der menschli-
chen Wdt ig sain ewiges Thema, zu dem sich ihm, unbewusst wohl, die geistige Lage saines Volkes
verdichtet hat.

Saite 16

Bartok- Auffiihrungen in Frankfurt. Im zehnten Kammerkonzert hatte der Verein fir Thester- und Mu-
gkkultur nach Reinhold Mertens unvergesdicher Direktion des Pierrot lunaire wohl seinen ergebnisvolls-
ten Abend. Die pianistische Mitwirkung Béa Bartdks bot den Anlas zur Auffiihrung einer geschl ossenen
Folge von Werken aus den verschiedensten Stilperioden des aul¥erordentlichen Musikers. Die Einhelt
des Programms vermittelte einen nachhdtigen und plagtischen Eindruck. — Den Hauptakzent des A-
bends trug die Sonate fir Klavier und Violine, die hier zum ersten Mde erklang. Das Stiick entsammt
Bartoks letzter Schaffenszeit und weist mit selbstherrlicher Deutlichkeit ale Merkmae riickschtdos
personlicher Konsequenz auf. So mag es wohl den Freunden musikantischen Behagens und unerschiit-
terter Spiesicherheit abstolfend begegnen und mit dem Stigma subjektiver Willkir behaftet scheinen.
Die aber willens and, dem Drang des inneren Ohres sein Recht

Seite 17

Zu geben vor der Gewohnung des aul¥eren, werden nicht dlein Gbergeordnete Formgesetze aufspiiren,
an denen sch jedes technische Wagstiick erst bewahren muss, — sondern schon im Simnlich
Gegenwartigen des Klangs flutet ihnen ein runder, fremder Wohllaut entgegen, dessen Wolbung wohl ds
bunte Briicke zu dem fest verwahrten Wesen jener Musik fuihren kann; ein Wohllaut, mag sein, hnlich
dem ener fremden Sprache, der man den Sinn zutraut, auch wenn man ihn nicht begreift oder nur aus
den Gebérden abliest.

Abermals igt das landschaftlich verwurzelte Erlebnis der Ferne gestaltet. Jedoch mit dem Verrinnen der
réumlichen Grenze verrinnt nicht mehr zugleich das Gehilde.

Die prachtvolle Durre des Klangs entziindet Sch unter hdmmernden Rhythmen zu rauchender Glut.

Saite 18
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Zwar it nichts unwahr und geklebt ..., (aber) volkhafte Naturklange dréngen sich lickenbliferisch en,
und der langgestreckte Organismus scheint konstruktiv gewonnen, nicht blutvoll hochgewachsen.

Saite 19

Mehr noch as das Quartett musste die Urauffiihrung von Bartoks Bihnenwerken an der Frankfurter
Oper enttduschen. Das an dieser Stelle friher Gesagte ist in wesentlichen Stlicken zu berichtigen: denn
Buhnen und Orchesterwirkung wichen erstaunlich vom Eindruck des Notenbildes ab.

stsam: ,Herzog Blaubarts Burg® klingt auf dem Klavier besser ds in den Instrumenten. Die herben
Konturen der Harmonik verschwimmen in dem Grau des von Holzbldsern stets getriibten Klanges zu
fagt konventiondler Einformigkeit. Allzu beharrlich lagert der Schatten von Debussys Pelléas-Orchester
Uber dem Kolorit.

Bartdk bewdtigte nur die Stdlen, die in den engen Umkreis seiner stereotypen Fragestellung fidlen: den
Schrecken aso des grauenvollen Durchbruchs und das Zerflief3en ins Unbestimmte. Was dartiber hinaus
in der pseudomystischen und doch wieder Uberdeutlichen Handlung an formfordernden Motivke men
angelegt war, blieb unbeachtet oder wurde mitverarbeitet in eéinem Kompositionsapparat, der nicht nur
technisch, sondern auch sedlisch Uberlagtet ist mit dem edtarrten Stoff einer miiden Zet. Dieser Stoff
wurde nicht in der Glut einer grof3en Konzeption umgeschmolzen: denn Bartok begegnete dem Vorwurf
nur mit der Peripherie seines Wesens, hob willkirlich ihm Gemél3es heraus, ohne das Ganze zentral zu
berlihren. So stellt sch das Werk ds zwar geradegerichtete, aber gar blasdiche, in fremdes Erdreich
versetzte

Sate 20

Nachblite des Sedlenimpressionismus dar, die nur selten ein Wind bewegt, dass man ihr Uberhaupt das
Pflanzentum glaubt.

Der Kompromiss mit dem Theater hat Bartoks Format unnattirlich verengt.

Sete21

Man tut der Bedeutung Bartoks keinen Abtrag, wenn man seine Grenzen erkennt. Er bleibt uns der
Meiger einer ganz intengv ins Klangliche sich umpragenden Innerlichkeit der Kammermusik, die durch
den tiefen Naturzwang, der ihre bewusste Durchformung hervortreibt, weit hinausreicht Uber jene ge
genstandd ose Subjektshypertrophie, die auch im Musikalischen dem Ende entgegenwelkt.

Zeitgendssische Kammermusik, Erster und zweiter Abend im Verein fur Theater- und Musikkul-
tur. Die hier geplanten EinfUhrungen konnen sich nicht damit begniigen, Einfihrungen zu sain. Wenn
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irgendwo, dann is in musikadischen Dingen einfiinlendes, standloses Sichversenken fragwirdig: da hier
am wenigsten eindeutig gegebene Stofflichkeit zum konkreten Mal3stab fiir die menschliche Fundierung
wertfrder Dargelung dienen kann. Solche Einfihlung ergibt niemas mehr ds blofie Stilandyse, trifft
nicht das Was, sondern nur das Wie der Gegenstdnde. So wird hier bewusst darauf verzichtet, Wesen
und Wert zu trennen.

Der erste Abend bringt Pfitzners GDur-Quintet op. 23, das schwergepanzert daherkommt as ent-
scheidende AuRerung eines Prominenten.

Sate 22

Dies an Schopenhauer orientierte Theorem stimmt schlecht zu Pfitzners tatséchlicher Musikiibung: denn
sain Klavierquintett gellt Sch zuvorderst ds Formkonzeption dar. Diese Formkonzeption aber ist ge-
boren nicht aus dem Blut eines das snnliche Abbild erzwingenden Grunderlebnisses, sondern in der
Retorte hartnéckiger Abstraktion gezeugt.

So scheitert Pfitzners grold gedachter Monumentaiserungsversuch an dem Mangd inneren Schwer-
punktes. Ohne zu festem stand ausbaanciert zu sein, schwankt schattenhaft die ihres Seins entleerte
Musik vorbel, gespendgtische Nachhut der Altromantik. Wie Pfitzner mit seiner unbeirrten Sdbstsicher-
heit das “symphonische Prinzip' as “Kitt' abtut, o hat esihn verworfen und it

Sate 23

wahrhaft zum Kitt geworden zwischen den fragmentarischen AuRerungen einer Subjektivitét, die sich
um so weiter slbst verlor, je lauter Se sich proklamiert.

Auch bel dem Spanier Philipp Jarnach, dessen Streichquintett op. 10 am zweiten Abend erklingen soll,
schl&gt das Formproblem in die Problematik der Formgebung um. Aber die Bedingungen sind hier ganz
anderer Art: Jarnach it junger nicht nur an Jahren, sondern auch an produktivem Vermogen, fraglos
einer der Erngtesten, Verantwortungsvollsten seiner Generation, zudem ausnehmend begabot fir straffes
Mal3 und zuchtvolle Bandigung. Wie seinem Lehrer Busoni weist auch ihm die Idee der “neuen Klassizi-
tét' die Richtung, die Uberwindung der schiechten Individualitét ist auch ihm bewusstes Zid. Abseits von
den ahnlich Strebenden sucht seine feingliedrige, &sthetisch gespitzte Art zur objektiven Bewdahrung zu
kommen in der Begegnung mit vergangenen Stilepochen, die noch nicht auch im Kunsischaffen vom Riss
zwischen Ich und Welt durchschnitten werden.

Man kann keine Kathedrden bauen, wenn keine Gemeinde sie begehrt, — auch wenn man sdber an
Gott glaubt. Man kann nicht zur Objektivitét kommen, indem man seine Subjektivitét in fremde, an an
dere metaphy-

Sete 24

dsche, asthetische, soziologische Voraussetzungen geheftete Formen bannt. Sonst zerrei(d se die Form

und felert Selbstvergottung. Nur vom Ich aus und seiner weiterwirkenden Entscheidung |&sst sich Uber
das Ich hinauswachsen, kein objektives Gehause fasst uns, wir missen uns unser Haus salbst bauen. —
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Trotz dieser prinzipidlen Eindcht ist Jarnachs Formbgahung as Gesinnung in der anarchisch zersplitter-
ten Zeit und Kunst zu begrifien.

1923
August 1923

Es geht nicht an, von neuer Musik mit der gleichen unverzagten Sdbstgefdligkeit zu reden, mit der man
zur BlUtezet des literarischen und bildnerischen  Expressonismus von neuer Dichtung, neuer Mderel
sprach.

... denn der Glaube an den unentwegten kiingtlerischen Fortschritt mag heute salbst denen geschwun-
den sain, die 9ch im Kampfe gegen eine erstarrte Kunstiibung mit enigem Recht as Fortschrittbringer
fuhlen durften, wie wohl auch keine Proklamation etwas daran andern kann, dass sch unmdglich ein
eniges Kunstwollen aufspiiren 1&sst in einer Zait, deren Bindungen <o tief und so breit aufgdockert snd
wie der unseren.

Da Hermann Scherchen, dem Anregung, Durchsetzung und Leitung der Frankfurter Kammermus kwo-
che zu danken ist, von Anbeginn nicht darauf aus war, sein musikalisches Glaubensbekenntnis zu bieten,
sondern vidmehr as kluger Kgpdlmeister mit der eigenen Stellungnahme zuriickhidlt ...

Sate 25

Eines zuvor: das Stilmerkmal, das den meisten Arbeiten zuzukommen scheint, die Atonalitat oder bes-
s der Verzicht auf durchgehends tonartlichen Bezug der harmonischen Abfolge, ist en schwanker
(sic), willkirlich herausgehobener Begriff, dem bel Schonberg und Hindemith, bel Bartok und Jarnach,
be Krenek und Strawinsky eine jewells verschiedene musikaische Wirklichkeit entspricht und der dar-
um auch technisch wie dilkritisch stets wechsdnden Sinn hat; nimmer 1&asst Sch vom Blickpunkt der
Atonditét aus eine Wesensdeutung der Musik gewinnen, da das Wesen doch das Verhdtnis zur Tonart
prégt, nicht umgekehrt; es kann Uberhaupt nicht von den Mitteln und vom Stil aus Kritik gelibt werden,
sondern Stilkritik ergibt sch nur im Zusammenhang mit der Kritik am Wesen.

Mit jéher Gewalt setzte das erste Konzert ein. Erngt Kreneks Concerto grosso zeugt wiederum von des
Komponisten dunkler, unbewusst getriebener Begabung... (D)er Mangd jeglicher Gefiihlsgeste ent-
goringt nicht der Armut, sondern der keuschen Verhatenhet einer sch behemateten Sede. Es bleibt
ihm, dem zwangdaufig Schaffenden, das geistige Wozu noch erst zu gewinnen, an sainer Kraft ist kein
Zwefd.

Saite 26

Busoni ... Objektivitét, die seiner komodiantisch bunten Sede unwiederbringlich verloren gng. Danun
vollends dieser romantische Widerspruch in die Musk sdbst nicht zeugend hereinschlug, sondern ds
abstraktes Programm fre dartiber schwebt, so ergibt sch schliefldich ds muskaische Leistung nur mehr
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eine lose Klangverschieerung der Bachischen Tektonik, wichtig blof3 in der Gesinnung und der Doppd-
deutigkeit ihrer geistigen Lage.

... Klavier-Violinsonate von Wilhem Petersen ... die Uberkommenen Stildemente snd um die Mitte
ener eigenen, lyrisch eingesponnenen und breit ausstromenden Sedle angeschossen, die Sich in der
durchdringenden Ause nandersetzung mit dem Formproblem

Sete 27
der Sonate salber erhértet. Man moéchte dem Stiick recht bald einen Verleger wiinschen.

[Zu Jemnitz] ... merkte man nicht, dass dle offene Willkir durch irgendein hinter der Musik versteck-
tes, absonderliches System bestimmt wird. So wenig darum das sachliche Ergebnis sich hebt, misste
man doch diese Hintergriinde, seien sie nun im Musikdischen oder Aulermusikaischen gelegen, ken
nen, um rechte Kritik zu bieten.

Igor Strawinskys ,,Histoire du soldat”, as Mittelstlick der ganzen Verangtatung geboten, musste enttéu-
schen.

Seite28

... und da e (sc. Ramuz) es enmd nicht vermag, den enféltigen Vorwurf mit der Vidfat ssiner Sede
auszufillen, so wird ihm die Einfdt zur Parodie der Vidfdt... was aus diessm unreinen Erzeugnis seine
musikaische Form vidlecht héte finden konnen ... — das hat bel Strawinsky keine Form gefunden. ...
(Dn ganz undamonischer Leere lauft die Parodie weter, die dten Formen sind zerbrochen, die formlose
Sedle labt sich an den Ruinen. Vive Stravinsky, vive Dadal — er hat das Dach eingerissen, nun rinnt ihm
der Regen auf die Glatze. Dreimd wird esMusik ... Sonst aber bleibt esbel Pariser Kiinstlerfest, Ziga
rettendunst und Blrgerschreck; ds trister Bohémeulk mag es passieren, ernst genommen ist's musikali-
sche Zivilistionditeratur.

Saite 29

... die Hindemith Vidschreiberel vorwerfen, snd wiederlegt von der Formkraft,die weitveraweigte, in
entlegenen Metaphern sch verlierende Gedichte in Bogen sammdt, deren Freiheit niemalsins Episoden:
hafte und schildernde entgleitet.

Kurt Wellls Streichquartett wirkt a's Begabungsprobe. Die Themen sind oft gut geschnitten, die harmo-
nische Erfindung scheint origindl, fir Geist und Stil waren offenbar Buson und Jarnach Anreger und
hafen zu gedrangtem Aufbau. Doch gebricht es noch an der vollen Beherrschung der Mittdl, das Stiick
ist vid kontrapunktischer gehdrt, as es herauskommt, der Schlussteil zerfalt. Uber den Umfang der
Begabung lasst sch noch nichts ausmachen.

Rudi Stephans ,,Musik fir deben Sateningrumente’ ... fihrt manches nachwagnerische und jungfran-
z6ssche Gut unverarbeitet noch mit sich ...
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Es vergeht vor Schonbergs George-
Seite 30

liedern ... und ich gestehe mich aul3erstande, heute schon disanziert dazu Stellung zu nehmen.

Versohnlich war der letzte Abend gestimmt und brachte zwei Stiicke, die die neuen Akkorde ds Farb-
reiz gelten lassen, ohne aus dem Klang kongtruktive Antriebe zu gewinnen.

... hur eine Musik, die die ganze Schwere der Existenz in Sch hat und bewahrt, darf es wagen, zégernd
und scheu die Entsagung auszugprechen und sich mit dem L&chen der Ironie zu verhtillen.

Bernhard Sekles ... ha diese Grenzen aus dem eigenen Fleisch so schmerzhaft herausgeschnitten, dass
manches Ma seine schiichterne und spottische Sedle nicht in seine Gebilde eingeht, sondern ungebun-
den bleibt, wah

Sate 31

rend seine Musk kunstgewerblichartistisch scheint, wo se eflllt sein kdnnte.

Zu bedauern bleibt, dass Jarnach unzulénglich vertreten war, dass Webern und Haba ganz fortfielen. ..
1924

Februar 1924
445 nicht vergessen

, Jenufa” von LeoS Janacek.
Sate 32

Die gleiche Volkhet dso deren Homogeneitét die Einheit von Wort klang und Musik urspringlich zu
garantieren hétte, wird nachtréglich eingefihrt, um Wort Bedeutung und Musik aneinanderzuschwel (3en.
... Die Bedeutungsnhate der Dichtung bletben ungebunden, die Musik redet Didekt. — Dieser grund-
sdizlichen Eingcht zum Trotz bewes , Jenufd’ eine Reinlichkelt der seelischen Artung, ene lyrische
Echtheit in der Partikdl, wie Sein der zeitgendssschen Oper sdten zu finden ist; fast durchweg hdlt sch
die asketisch schlicht gefligte Musik von schlechtem Pathos und Sentimentditét frei, Wagners Einflussist
ganz gemieden.

Wenig is vom Frankfurter Konzertleben zu berichten, wenig Gutes zumd.
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Saite 33

Sainem (sc. Hermann Scherchens) Antrieb scheinen sch nunmehr im resktionar bestimmten Vorstand
Hemmungen entgegengestelIt zu haben, vor denen er kapitulieren musste.

(Zu Schumann: von dlem, was man ihm negativ vorwirft, sagt Adorno, dass es in snnvollem Zusam-
menhang stehe ,, mit seinem Gesamtwesen, mit sainer tragisch abge 0sten Innerlichkeit”.)

Zu Strauss. die fagt nicht ertrégliche ,, Alpenanfonie”...
Seite 34

Die verbissene Strenge, mit der Pfitzer sain zerflief3endes Gefiihl zu sammeln girebt, ist willig anzuerken
nen. dennoch offenbart auch das neue, in der Faktur merklich gereifte Stiick die Unangemessenheit des
von Pfitzner in Wahrheit Gemeinten an die von aul¥en herangebrachte Form. Nichts in ihm dréngt Gber
die verlorene, herbstlich verwehende Individuditét hinaus, und sein symphonischer Formwille entwéchst
einzig der j&hen Furcht, dass die in sich selber eingeschlossene Individuditét im Leeren versinke. darum
i Pfitzners Musk am wirklichsten, wo 9e am unwirklichgen dch gibt, im zersetzten Gefuhl, im lyri-
schen Fragment.

Seite 35

AGS 19; 445 ff.

Gebrauchsmusik

Waéhrend die Musk dlgemach sch der Fessdn programmatischer Darstellung und psychologischen
Ausdruckszwanges zu entledigen trachtet, scheint Se viderorten in eine neue Abhangigkeit zu geraten,
die ihren wesenseigenen Intentionen nicht minder fremd ist ds der Drang, dichterisch Geformtes wider-
zuspiegeln oder die zeaitliche Folge von Sedenereignissen nachzubilden. Andtatt die neugewonnene Frei-
heit radika zu nutzen, bequemen sich Autoren wie Strawinsky und Hindemith, songt nicht die bequems-
ten, den Forderungen nachzukommen, die der Gebrauch an se richtet: Tanz und Schauspie, FHim und
gar wohl Reklame.

Hindemiths Ersle Kammermusik holt sich ihr Orchester ohne Umstand von der Jazz-Band.

Gemeinsam i dl den Kompositionen eine Sabstgeniigsamkeit des Musikaischen, die nirgendwo ins
Bereich des Sedenausdrucks, nirgendwo vollends ins Zwischengebiet poetiserender Untermaung U-
bergreift...

Seite 446

Dem Sinngehdt solcher Gemeinsamkeit it in Kiirze nachzufragen.
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Absolute Musik griindet in der Innerlichkeit des ganzen Menschen, die den Klang aus sich entl&l, so
durchaus ihn umfangend, so durchaus gegenwartig in ihm, dass er des punkthaften Ausdrucks nicht mehr
bedarf. Gebrauchsmusik Gberspringt die Innerlichket, kommt aus dem Leerraum frel gesetzter Zweck-
forderung; ihre Gegenwart liegt dlein in der Zeit, in der Se ertont, und noch die fragmentarische Seden-
aul¥erung i verbannt ausihr. Dastritt endchtig tutage an ihrem Verhditnis zu den tUberlieferten Formen.
Se dle haben in der Sphére der absoluten Musik ihre verbindliche Kraft l1angst eingeblld; ihre zwi-
schenmenschliche Objektivitét zersetzte Sch, ds die Gemeinschaft aufhorte, Tragerin der Musik zu sain,
dsdie Verantwortung fur die Wirklichkeit auch des Musikaischen auf die Person, den Einzelnen Uber-
ging. Jene Verantwortung ist der Gebrauchsmusik fremd.

Seaite 447

Wenn die Gebrauchsmusik Ragtimes gilisert, 0 spricht daraus nicht, wie ihre Ideologie es lehrt, Nahe
zum konkreten Leben, aus dem die Kunst wachst, sondern nur, dass die Konkretheit aus der Kunst wie
aus dem Leben; Kungt mdchte verewigen, was der Ewigkeit vallig fern igt. Allein wo Gebrauchsmusik
ihre Stuation hart zu Ende denkt, das Grauen der Unwirklichkeit enthdllt, gewinnt se Wirklichkeit. Jede
postive versagt Schihr.,

Darausfolgt keineswegs ein billiges Verdikt Uber die Gebrauchsmusik.

Solange se ihre Grenzen achtet, hat Se das Recht nihilisischer Bekundung. Zur Tragik ihres Nihiliamus
rechnet allerdings, dass e diese Grenzen nicht achten kann.

Mai 1924

Allgemein entbehren die Variationensdize Regers des formzeugenden Kernes. Die Abwandlung des
gleichen thematischen Stoffes geschieht nicht, um seinen verborgenen Sinn didektisch aufzugraben, nicht
auch, ihn im Wechsd der musikaischen Konfiguration bestétigend zu wahren. Das Eigensein des The-
meas hat 9ch sainer Stdlung innerhdb der Gesamtform nach in blof3e harmonische Funktionen auf-

Saite 36

g6t und vermag darum nicht Gegenstand des Variierens zu werden; Zufal herrscht Gber die Zuord-
nung der harmonischen Funktionen, und lose Willklr regelt das Nacheinander der Telle. — Regers geis-
tiger Gesamtverfassung igt die ungebrochene Vaiationenform nicht mehr moglich, in saner tiefgen
Schicht well3 er das selber; andatt Se aber preiszugeben und sich bel dem zu bescheiden, was ihm
wirklich i, leiht er der auch sedlisch funktiondiserten Musk den Anschein, Spid zu sain wie die Musik
vergangener Epochen. Spidl it jedoch gestatet nur in der Spannung bestétigter Formen; setzt der
Kingtler sch selber Formen, so beschwort er in Wahrheit nur deren Schatten, indem er Se aus der
Spannung heraudbricht und ihrer starren Forderung sich unterwirdft.

Saite 37

Es entspringt lediglich geringer Konsequenz der Gestaltung, wenn Stephan — technisch wenig durchge-
bildet — saine wesentlich auf den sensudlen Nervenreflex abgestellte Harmonik einem gruppenweise
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gegliederten, chorischen Orchester amisst; soll in diesem bequemen (nur frailich nicht zum Zide gdan
genden) Sprung aus dem Subjektivismus, der zudem nicht frel geschieht, sondern unter dem Zwange
handwerklichen Unvermégens, — soll in diesem zur Nachahmung dlzu bequemen Sprung der Ansatz zu
neuer symphonischer Wirklichkeit behauptet werden, so ist zu widersprechen. —

2.2 Von der Naturhaftigkeit zum Geist

So wie es bal Adorno der Begriff des Scheins ist — der ihn anfénglich nur mordisch-dtklug fasziniert,
und zwar in der Kritik scheinhaft unehrlicher Kungtproduktion — des Scheins, der die Insstenz nach
Wahrheit in der Theorie vorwartstreibt, so ist es wohl auch der Begriff der Natur, der der Motor ist fr
den des Gelstes. Schein fihrt zur Geschichte der Theorie, Natur zur Geschichte der Vergesellschaftung,
zu der des Geigtes. Sind Gelst und Theorie nicht zu trennen, so auch nicht Natur und Schein. Wenn aber
Natur und Schein dasselbe sind, so it man bel einem spinozisti sch-dd euzianischen Immanenzplan. Fragt
man anderersaits, wieso sch Adorno nicht des Geistbegriffes entledigt, da er doch zu romantischem
Pethos fuhrt und zur Theorie ds Weltanschauung, ds Lehre, so muss man nach den verschiedenen Dis-
kursformen suchen, in denen Natur im Zentrum steht. Man darf dann sagen, dass nur innerhalb einer
unpréziserten Metapherngprache dles sich auf den ,,Begriff des Scheines zuriickfuhren 1ésst. Da Gaist
immer pathetisch ist und ethnozentrigtisch fixiert, irritiert uns sain Gebrauch; Natur aber [&sst sich ver-
schieden thematisieren, wodurch auch der Geistbegriff indirekt prézisert werden kann.

Natur as:

Qudle der Erhebung, Belehrung und Erholung

Objekt der Erkenntnis al's Ganzes

Ort der Geschichte als Idee

Ort der Technik

Reich der Notwendigkeit

das Sein der Ontologie Heideggers — Schicksa — K Orper und innere Natur
Grenze der Allgemeinheit des Denkens

schone Vidfdt, zugleich sarres Einerlel (nature morte)
. Lebengrieb und ewige Wiederkunft des Gleichen
10.Vefdl

11.Abgtraktheit

©Co~NogakrwWwNRE

(Andysegeridt aus Einzeldatel nehment)

2.3 Von der Wahrhaftigkeit zur Wahrheit

24 Von der Scheinhaftigkeit zum dreifachen Schein
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Im Expressonismus igt wahr — as Gegensatz zu scheinhaft — nur das Leben und das Ich, diesin seiner
Wahrhaftigkeit. PnM; 112: Die Anschaulichkelt der Kung ist ihr Schein, deshdb ist die Zerrittung des
Kunstwerks der Zerfall des Scheins.

1. Alles wasnicht wirkliches Lebenig, ist Schein.

2. Verklarung: schoner Schein.

3. Vorgpiegdung fascher Tatsachen: die Bedeutungen haben keine Referenz in der empirischen Wirk-
lichkeit — Tauschung und Tausch Die Elemente des Scheins stehen aber in einem kohérenten, not-
wendigen Zusammenhang.

4. 1¢ der gesdlschaftlich wirksame, aso wahrnehmbare Umstand wesentlich, und der Fakt blofer
Schein? Vgl. Subjektivitét.

5. Notwendiger Ausdruck eines Sinnes. ,,Der Schein ist dem Wesen wesentlich.” Scheinist nicht blof3e

Verhlllung des Wesens, sondern geht aus diesem hervor. Sinn impliziert Schein; er steht in der Ge-

schichte — diese hinwiederum in der Wahrheit. Deswegen ist der Sinn immer zerfdlen, und deswegen

mit Schein verflochten: Logik des Zerfdls.

Schein: Herrschaft der Konventionen. PnM; 42

»Diezwelte Natur (...) ist historisch entsprungener Schein. PnM; 17

N o

2.4 Von der Scheinhaftigkeit zum dreifachen Schein

2.5 Geschichte

2.6 Individuum

2.7 Gebilde

Fur die Lebensphilosophie, Smmd, ist das Kunstwerk Schein, well es eben nicht Lebenist. 18; 257

Im Straussaufsatz wird deutlich, wie sich die Theorie an der sachlichen Entzifferung der Erkenntnisge-
gengtdnde bildet: Geist erscheint, drangt aber noch nicht ds Materidbegriff hervor, well Strauss noch
gar nicht so weit gekommen war, sondern der Seelenproblematik verhaftet blieb, gegen die er sich ab-
zusetzen begann. —Strawinsky hatte dies fasch gaogt, well er Psychisches a's mechanisch Objektives
auffasste.

Kunstwerke ads Abziehbildchen: Auf Papier snd Bildchen aufgemdt, die etwas ganz anderes zeigen,

wenn jenes Papier auf einen Gegenstand — wie Glas — abgezogen wird. 18; 296 rativ lange Erklarung
(1928), wird aber schon 1927 benutzt, 19; 101
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3 Der Begriff des Geistes als Crux der negativen Dialektik

Vgl. die erkenntnistheoretische Vorrede in Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels,
Frankfurt am Main 1972, inshesondere p. 15f. Das ganze beriihmte Buch bleibt zlichtig im Rahmen der
Geschichtsschreibung — unmotiviert wird dieser in der Vorrede durchbrochen. Die Benjaminrezeption
tut Sch schwer, die unzuldssige Verdlgemenerung in diesem Textstlick nicht kritisch wahrzunehmen. Als
jungstes Beigpid, das auch recht auffdlig sich von der Kenntnisnahme des wissenschaftstheoretischen
Wissens, das dem jungen Adorno keineswegs fremd war, und das der &ltere desto besser zu probleme-
tiseren wusste, entbunden wahnt, sei genannt Alexander Garcia Duttmann, Das Gedéachtnis des Den-
kens. Versuch Uber Heidegger und Adorno, Frankfurt am Main 1991, p. 23ff (der Abschnitt heif}
Ruckgriff auf Benjamin).

Im Zuge der Ausarbeitung der Theoreme des jungen Adorno (vgl. oben 1.6) zur verbindlichen Theorie
as GesdIschaftstheorie bzw. Negative Didektik erscheinen die zu deutenden neuen Gebilde immer auf-
dringlicher ds solche, die sich nicht mehr deuten lassen, sofern Sie sich gegen den Warencharakter nicht
zu wehren vermdgen. Im folgenden geht es um die Geschichte dieser Theorie, ihre Hauptschwierigkeit
und um einen Ansatz aus der Peripherie — wohin die Musik in diesem Moment deplaziert wurde — der
jene Birde lockern, wenn nicht gar eiminieren solle: Pierre Boulez meint, es sa die Didektik von Ent-
decken und Wiedererkennen, die die Adornosche von Konstruktion und Ausdruck zu ersetzen ver-
mochte, indem sefra sa aler geschichtsphil osophischer Spekulationen.

3.1 Vom Kierkegaar dbuch zu einem optimistischen Soziologismus

3.2 Geigt und Vermittlung

3.3 Die Philosophie der neuen Musik

3.4 Pierre Boulez und Gilles Deleuze: missgliicktes Wegdriften von der imponierenden Asthe-
tik zur verbindlichen Kompositionstechnik

4 Schluss: Theorie, Subjektivitat und Verbindlichkeit

— Unterscheidung zwischen der wirklichen, d. h. faktischen Subjektivitét, die zu alen Zeiten ba dlen
Einzdmenschen gegeben sain wird, und der von diesen verwirklichten, d. h. rediserten und gesdll-
schaftlich wahrnehmbaren Subjektivitét. Das Faktische, Empirische ist noch nicht das Rede. —Wesen
und Schein: 1 die wahrnehmbare, verwirklichte Subjektivitét nur Schein, oder ist dies umgekehrt die
bloR faktische?
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— Mit dieser Unterscheidung kann auf Hans Ebeling (1993) Bezug genommen werden, mit der kritischen
Didanzierung, dass Soziologie, die er Saite 112 in betreff der Subjektivitét strikt verwirft, nicht nur mog-
lich, sondern auch notwendig ist: Se zeigt, ob solche Gebilde noch vorldgen, an denen Subjektivitét sch
bilden kann.

(Kritik an Ebdling: pathetische, irrationale und grofenwahnsinnige Theorie des Subjekts ds bawusstes
San, dasin der Verenigung der sogenannten Prasubjekte der Existenz (Heidegger) und der Sprache
(Wittgenstein, Habermas) die Idee des Todes der Gattung Mensch vergegenwartigt und dadurch, wi-
dergtdndig gegen den Tod, Subjektivitét redidert. Statt 300 in schlechter Sprache aufgeblasene Saten
hétten 30 gentigt, um dem Autor Sympathien entgegenzubringen. Das eigentlich Stérende ist der Ton
dessen, der Sch zu wichtig nimmt; denn wére es dramatisch, wenn es keine PhilosophenPhilosophie
mehr gabe? Der bekennende Eurozentrismus p. 213 ist abstol3end.)

— Ausgangspunkt PhnM (12; 124)

— Nur bei Adorno ist diese Frage fassbar, wegen eben jener Stelle und ihrer Erfahrbarkeit bzw. Nach
vollziehbarket in den muskaischen Werken.

— Ein eingeschobenes Problem: |t Ausdrucksheftigkeit definitiv jensats von Verbindlichkeit?

— Der spéte Adorno trégt nichts zur Lésung der Frage der Subjektivitét bei, well er fremde Kulturen
nicht thematisert, aso Formen fragmentarischer Subjektivitét, die sch bereits konsolidiert haben, und
zZwar definitiv. Er betreibt abstrakte Negation, well er unterstellt, gesellschaftliche Probleme wie das der
Subjektivitét konnten nur dadurch angegangen werden, dass die gesamtgesdlschaftlichen Verhdtnisse
revolutioniert wirden. Die Moglichkeit dazu ist aber in keiner Wese mehr gegeben.

— Es macht nichts, wenn heute der Eindruck bestent, die Musik wirde sch nicht entwickeln. Wasinihr
gechieht bzw. ds Nichtgeschehen erscheint, gilt auch fir den gesdlschaftlichen Bereich dlgemein: Neu
es entsteht bel den Komponierenden in fremden Kontinenten, zugleich kann jetzt auf CDs die klasssche
Musik fremder Kulturen nicht nur in der Form dternativer Systeme rezipiert werden, sondern diese auch
in ihren vidfdtigen ,Werken“. 1 es blof3e Passvitét, schlechte Romantik, wenn man sagt, wie man es
auch beziiglich des Feminismus einféltig tat, es sai eben auf die Aktivitét politischer Menschen aus frem:
den Kulturen zu hoffen?

— Eine soziologische Frage: Der wesentliche Unterschied zwischen europé schen Gesdllschaften und den
anderen liegt vidlecht darin, dass in den ersteren die verschiedenen Gesdllschaftsbereiche sich homogen
und zeitlich gleachmé&ig entwicket haben. In den anderen Gesdllschaften, inklusve USA, weniggensim
Lichte Adornos, gibt es 6konomische Zentren, politische, rdigidse etc., die in der gesellschaftlichen
Erfahrung nicht als aufeinander abgestimmt erscheinen, nicht ds aufeinander bezogen wahrnehm-
bar snd. Dadurch wird die dlgemeine Entwicklung einer Subjektivitét sabotiert, die darin souveran wé-
re, ach auf dle Bereiche gleichermalien beziehen zu kdnnen — se wird einsaitig obsessv, fanatisch. Ent-
scheidend ist weniger der Stand der Entwicklung, der Fortschritt, als das Mal3 der Gleichmédigkeit oder
eben Homogenitét relativ unabhangiger Sektoren. Es scheint, ds ob die Entwicklung von Subjektivitét
an die Webersche Entzauberung gebunden wére, die sch dem Begriffe nach ja auch auf die ganze Ge-
sdlschaft auswirkt. — Eine Schwierigket lieht darin, dass die Moddle von gdungener Subjektivitét —
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Beethoven, Schubert, Schumann — in ene Gesdlschaft eingdassen sind, die man nicht durchwegs ds
gelungen biirgerlich modern bezeichnen kann, well gegentiber Frankreich und England die agrarischen
Elemente noch zu stark das Gesdllschaftd eben prégen.

— Schrankenloser Postivismusim IRCAM, der wie es scheint, die Musk weiterentwicket und demge-
genlber, wie es scheint, Adornos Theorie antiquarisch anmutet, demgegentiber Boulez nichtsdestotrotz
verbindlich theoretisch sorechen mochte. Im IRCAM waren zuzeiten offenbar dle Tétigen Postivigen —
aul3er dem Vorsteher.

— Schrankenloser Pogtivismus in der Sexuapolitik und in der Freizeitindudtrie. Dazu gehdrt auch die
Idee des Technizismus d's Ethnozentrismus.

— Umfrageempirismus, Utilitariamus.

— Kindischer Aufsatz, aber mit guten Zitaten aus der ND bez. Subjekt: Jirgen Belgrad in Gamm
(Hrsg.), Angesichts objektiver Verblendung.

Uber Metaphysik as vortheoretische und uneinsichtig Gier:

Ein Fehler in der Adornodeutung, deutlich bel Michel in Lindner/L Gidke (1980), geschient dadurch, dass
man gewisse Pramissen zwar erwdhnt — und also akzeptiert — ihren Gehdt im Verlauf der kritischen
Dargelung aber vergisst bzw. unterschlégt, in einer Welse, dass Se nicht as Prémissen kritisert wiir-
den. So kommt es, dass man sich von Adorno unzufrieden abwendet, gerade well er keine abschluss-
hafte Deutung von sinnhaften Gebilden liefert, wo es doch eine seiner Pramissen i, dass snnhafte Ge-
bilde nicht abschlusshaft gedeutet werden konnen, also keine eindeutige Ursache haben, kein eindeuti-
ges Tdos, sondern Angehdrige sind einer Epoche, eines Materidstandes: der junge Adorno as relativer
Rdativist. Man versichert, Adornos Intention, Kritik des Idedismus, zu akzeptieren, verlangt aber dann
doch, dass er die Wahrheit des Ganzen darstele — eine schliissge Definition von Kungt liefert — nach
der dle zukinftigen Ereignisse — &sthetische, politische — deduziert werden konnten. Das bedeutet, dass
innerhab der Theorie die metaphyssche Gier einen Ruckfall hinter die kritiserte Pogtion nach Sch zient.

Gibt es ein &hnliches Problem auch in bezug auf die These, dass in der Geschichte der philosophischen
Werke so etwas wie ein phylogenetischer Lernprozess nachvollzogen werden kdnne, well peu a peu in
ihr fasche Pramissen diminiert wirden? Denn enersaits wird diese These akzeptiert; anderersaits be-
harrt man, um die Konsequenzen nichtsdestotrotz abzuwenden, stur auf anthropl ogischen Konstanten —
dem menschlich Bdsen und Unzulénglichen — die eben doch noch ,, wirklicher wéren ds der Stand des-
sen, was die Menschen in der Geschichte gelernt hétten.

Offenbar gibt es kein dlgemeingliltiges, vortheoretisches und nicht ontologisch ausgerichtetes bzw. diffe-
renziertes Vergandnis von Wirklichkeit, das bezliglich der Theorie wie der dltaglichen Praxis auf gleiche
Weise funktionieren wirde.

Doch wo soll dann Gber den Begriff der Wirklichkeit gesprochen werden, wenn nicht in der Philoso-

phie? Man steht inmitten endloser Ubersetzung; die didaktische Vermittiung, d. h. das Ankniipfen an
den Common Sense hat Prioritét vor der Theorie. Gibt es aber im Commen Sense und im Bereich der

109



Soziologie ds der Philosophie des Alltags eine Mdglichkeit, die Theorie zu verankern, as verbindlich zu
mechen?
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Anhang

Chronologie des Friihwer ks
AGS® Titel Ver éffentlichung Bemerk .
20,2; 715 | Zur Psychologie des Verhdtnisses | Frankfurter Schillerzeitung, 1, 1919, | —
von Lehrer und Schiler p. 2-6 (nur 1. Hafte)
11; 609 | Expressonismusund kiinglerische | Die neue Schaubtihne, 2, 1920, p. | metaphor.
Walrhaftigkeit 233-236
11; 612  |“Patz‘. Zu Fritz Unruhs Spid — (UA 3. 6.1920) metaphor.
20,2; 729 | Die Natur, eine Quelle der Erhe- — Abituriums-
bung, Beehrung und Erholung aufsatz

18; 263 | “DieHochzet des Faun“. Grund- Neue Blétter fir Kunst und Literas | metaphor.
sédizliche Bemerkungen zu Bernhard | tur, 4, 1921/22, p. 61f und 68f
Sekles neuer Oper
19; 11 Kammermusk im Vereinfir Thea= | Neue Blétter fir Kunst und Litera- | metaphor.
ter- und Musikkultur. Dritter Kam- | tur, 4, 1921/22, p. 88-90
mermus kabend: Schonbergs,,Pier-

rot lunaire”.
19; 13 Vierter Kammermusikabend ebd. metaphor.
17; 212 Paul Hindemith Neue Blétter fir Kunst und Literas | metaphor.

tur, 4, 1921/22, p. 103-106
19; 15 Dral Operneinakter von Paul Hin- Neue Blétter fir Kunst und Literas | metaphor.
demith tur, 4, 1921/22, p. 121f
18; 275 |BédaBartdk Neue Blétter fir Kunst und Litera= | metaphor.
tur, 4, 1921/22, p. 126-128

128 Bjs 1922 sind die Publikationen mit Th. L. Wiesengrund unterzeichnet; das L. steht firr Ludwig. Dann nennt sich
der Autor mit dem Doppelnamen Theodor Wiesengrund-Adorno (vgl. Sziborsky, 1979, 267), ab 1943 schliefdlich The-
odor W. Adorno. — Da die untersuchte Entwicklung 1928 ihren Endpunkt erreicht, sind ab 1930 aus 6konormischen
Grunden nur noch gewichtige Texte erwahnt, die aber durchaus noch zum Frilhwerk zu rechnen sind. Adorno schrieb
kontinuierlich Konzertkritiken bis 1934. — Zur Situation im Adorno Archiv beziiglich geplanter Veréffentlichungen aus
dem Nachlas vgl. Theodor W. Adorno Archiv (1992), 126ff.

129 Dje dffentlich zuganglichen Kompositionen, im betreffenden Zeitraum blof vier, sind nach Adorno (1980) mit K
(fur Kompositionen) | und Il aufgefihrt.

130 Zur Hauptsache handelt es sich um Konzertkritiken; oft sind es nur kurze Sammelmeldungen, die in den musikali-
schen Monatsschriften lediglich erwéhnen sollen, was in der Provinzstadt Frankfurt musikalisch Gberhaupt geschieht
— in solchen Féllen steht hier ,kurz“. Einige Texte sind Kompositionskritiken, hier steht ,Komp'krit.“; viermal steht
»Komposition“. Andere Bemerkungen sind , Vortrag®, ,, Aufsatz* (wird fr eigentliche Musikaufsétze nicht verwen-
det), ,Buch”. Fir diese gilt immer auch das Charakteristikum , begrifflich“, dem , metaphor.“ fiir metaphorisch geprag-
ter Text gegenubersteht (die Darstellung der Funktion dieser Metaphorik ist das Thema der voranstehenden Seiten:
»metaphor.“ heil3 somit, dem Bannkreis des Expressionismus zugehérig). ,, Kurz* und , metaphor.“ sind Substitute.
Die Unterscheidung ist insbesondere deswegen unstabil, weil Adorno schon 1927 fiir sich in Anspruch nimmt, spa-
testens seit 1925 ,, geschichtsphilosophische® Musikkritik zu betreiben (vgl. 18; 331).
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18; 269
19; 16

19; 21

20,2; 771
19; 24
19; 35

1,7

19; 31
19; 283
18; 254
19; 43
19; 46
19; 49
19; 51
19; 287
19; 440

19; 445
19; 53

19; 58
18; 282
18; 279

18; 324

Bernhard Sekles. Zum 50. Ge-
burtstage: 20 Juni 1922
Bartdk- AuffUhrungen in Frankfurt

Zdtgentsssche Kanmermusik.
Erder und zweiter Abend im Verein
fUr Theater- und Muskkultur
Kammermusikwoche in Frankfurt
am Main

Neue Musik. Sieben Kammerkor-
zertein Frankfurt a M.

Mai 1924

Die Transzendenz des Dinglichen
und Noematischen in Husserls Phé-
nomenologie

“Jenufd’ von LeoS Jandcek
Orchestermusik aus Itaien

Richard Strauss. Zum 60. Ge-
burtstage: 11. Juni 1924
Ruckblick

Februar 1925

Mérz 1925

April 1925
Volkdiedersammlungen

Zum Problem der Reproduktion.
Fragmente

Gebrauchsmusik

Zeitgendss sche Musik in Frankfurt
a M.

Juni 1925

Uber einige Werke von Béa Bartok
Béla Bartoks Tanzauite

Schonberg: Serenade, op. 24 (1).
Zur Auffuhrung in Venedig

Frankfurter Zeitung, 20. 6. 1922,
Stadtbl att

Neue Blétter fur Kungt und Litera
tur, 5, 1922/23, p. 5-8

Neue Blétter fur Kungt und Litera
tur, 5, 1922/23, p. 9-11

Zeitschrift fur Musik, 90, 1923, p.
314-316
Zeitschrift fur Musik, 91, 1924, p.
262-265

Zeitschrift fir Musik, 91, 1924, p.
92f

Zeitschrift fir Musik, 91, 1924, p.
115-120

Zeitschrift fir Musik, 91, 1924, p.
189-295

Zeitschrift fir Musik, 91, 1924, p.
727-729

Die Musik, 17, 1924/25, p. 373f
und 386

Die Musik, 17, 1924/25, p. 465
und 471

Die Musik, 17, 1924/25, p. 531f
und 544f

Die Musik, 17, 1924/25, p. 583-
585

Pult und Taktstock, 2, 1925, p. 51-
55

Frankfurter Programmhefte 1924
Zeitschrift fur Musik, 92, 1925, p.
216-218

Zeitschrift fur Musik, 92, 1925, p.
374

Zeitschrift fur Musik, 92, 1925, p.
428-430

Pult und Taktstock, 2, 1925, p.
105-107

Pult und Taktstock, 2, 1925, p.
113-118

metaphor.
metaphor.

metaphor.

metaphor.
kurz
metaphor.

Aufsaz,
Diss.

Komp' krit.

begrifflich
metaphor.
metaphor.
metaphor.

metaphor.

Komp' krit.

metaphor.

metaphor.

begrifflich
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18; 518

18; 456
19; 60
19; 63

19, 64
19; 65

19; 67

19; 70
19; 73

19; 74
19; 77
19; 292

17; 217
18; 513

17; 307
19; 291
19; 294
19; 295
19; 295
19; 297
K1l

19; 453
19; 81
19; 83

19; 298
19; 299

Hanns Eider: Duo fir Violine und
Violoncdlo, op. 7, Nr 1
(Exposé fur Anbruch) (Zitiert im
Expose 1928, 19; 603)

Alban Berg. Zur Urauffiihrung des
» Wozzeck"

Strawinsky- Fest

Januar 1926

Februar 1926
Maérz 1926

April 1926

Mai 1926
Bernhard Sekles: ,, Die zehn Kiisse®

Jduli 1926
August 1926

Moller, Franzdsische Volkdieder
und Das Lied der Volker
Kammermusk von Paul Hindemith
Anton Webern. Zur Urauffihrung
der Orchesterstiicke in Zurich
Metronomisierung

Jemnitz, Hétentrio op. 19
Honegger, Pastorale d'été
Honegger, Horace Victorieux

Toch, Drel Klavierstiicke
Malipiero, Impressioni da Vero
Zwei Stiicke fur Streichquartett op.
2; 1925-1926

Dre Dirigenten

November 1926

Dezember 1926

Reuitter, Fantasia gpocdiptica
Jemnitz, Lieder op. 3und op. 11

Muskblé&tter des Anbruch, 7, 1925,
p. 422f

Musikblétter des Anbruch, 7, 1925,
p. 531-537

Musikblétter des Anbruch, 7, 1925,
551-553

Die Musik, 18, 1925/26, p. 301
und 312

Die Musik, 18, 1925/26, p. 390
Die Musik, 18, 1925/26, p. 465f
und 472

Die Musik, 18, 1925/26, p. 538f
und 549

Die Musik, 18, 1925/26, p. 625f
Musikblétter des Anbruch, 8, 1926,
p. 226

Die Musik, 18, 1925/26, p. 776f
und 781

Die Musik, 18, 1925/26, p. 855
und 859

Die Musik, 18, 1925/26, p. 913f

Die Musik, 19, 1926/27, p. 24-28
Musikblétter des Anbruch, 8, 1926,
p. 280-282

Pult und Taktstock, 3, 1926, p.
130-134

Zeitschrift fur Musik, 93, 1926, p.
32

Die Musik, 19, 1926/27, p. 58

DieMusk, 19, 1926/27, p. 58f

Die Musik, 19, 1926/27, p. 60f
Die Musik, 19, 1926/27, p. 61

Musikblétter des Anbruch, 8, 1926,
p. 315-319

Die Musik, 19, 1926/27, p. 135f
Die Musik, 19, 1926/27, p. 214f
Die Musik, 19, 1926/27, p. 283
Die Musik, 19, 1926/27, p. 283f

Komp' krit.

begrifflich
metaphor.
metaphor.

kurz
kurz

kurz

kurz
metaphor.

kurz
kurz
Komp'krit.

begrifflich
metaphor.

Kompkrit.

Kompkrit.
kurz
Kompkrit.
kurz
Kompkrit.
Komp'krit.
Kompogtion

begrifflich

kurz
kurz
Kompkrit.
Komp'krit.
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19; 85

19; 88
19; 90

19; 300
19; 301
19; 92

19; 301
19; 302
19; 303

19; 94
18; 522
19; 303
19; 97
19; 99
19; 100
18; 331
19; 112
19; 115

19; 304
19; 116

19; 117
19; 119
19; 123

19; 125
19; 126

19; 128
18; 296

19; 130

18; 721

Januar 1927

Mérz 1927
April 1927

KOs, Bagatdlen
Alfano, Sonata
Mai 1927

Szymanowski, Mazurkas
Pijper, Sonatinen
Vierne, Solitude

Juni 1927

Eider: Klavierstiicke, op. 3
Tansman, Sonata rugtica

Juli 1927

August 1927

Die gabiligerte Musk: Das flrfte
Fest der internationalen Gesdllschaft
fUr neue Musik in Frarkfurt a. M.
Schonberg: Serenade, op. 24 (I1)

September 1927

Oktober 1927

Coppola, Symphonie en Lamineur
November 1927

Orchesterstiicke op. 16

Dezember 1927

Januar 1928

Februar 1928

Mérz 1928
Mai 1928

August 1928

Margindien zur , Sonatd’ von Ale-
xander Jemnitz
Hindemiths ,, Cardillac

Die sabiligerte Musk

Die Musik, 19, 1926/27, p. 287f
und 296f

Die Musik, 19, 1926/27, p. 451f
Die Musik, 19, 1926/27, p. 520f
und 530f

Die Musik, 19, 1926/27, p. 604
Die Musik, 19, 1926/27, p. 605
Die Musik, 19, 1926/27, p. 607f
und 611f

Die Musik, 19, 1926/27, p. 627
Die Musik, 19, 1926/27, p. 668
Die Musik, 19, 1926/27, p. 668

Die Musik, 19, 1926/27, p. 683f
Die Musik, 19, 1926/27, p. 749

Die Musik, 19, 1926/27, p. 751

Die Musik, 19, 1926/27, p. 757

Die Musik, 19, 1926/27, p. 831

Die Musik, 19, 1926/27, p 879-

884 (entstdlte Verdffentlichung)

Die Musik, 19, 1926/27, p. 913f
Die Musik, 20, 1927/28, p. 70f
Die Musik, 20, 1927/28, p. 137f
Die Musik, 20, 1927/28, p. 150
Pult und Taktstock, 4, 1927, Sor+
derheft Arnold Schénberg und seine
Orchesterwerke, p. 36-43

Die Musik, 20, 1927/28, p. 221f
und 230f

Die Musik, 20, 1927/28, p. 302f
und 309f

Die Musik, 20, 1927/28, p. 379f
und 389f

Die Musik, 20, 1927/28, p. 463f
Die Musik, 20, 1927/28, p. 613f
und 622f

Die Musik, 20, 1927/28, p. 844f
Neue Musik-Zeitung, 49, 1928, p.
387-390

Neue Musik-Zeitung 49, 1928, p.
706f

kurz

kurz
kurz

Kompkrit.
Komp'krit.
kurz

Kompkrit.
Komp'krit.
Kompkrit.
kurz

kurz
Komp'kritik
Kompkrit.
kurz

kurz
begrifflich

Kom'krit.
kurz

kurz

kurz
Kompkrit.
kurz

kurz

kurz

kurz

kurz
kurz

kurz

metaphor.

begrifflich
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19; 133
17; 18
19; 136
1,79

19; 595
18; 345

17; 140
16; 259,
Zusize

18; 13
Kl

18; 273
18; 354

18; 358

19; 525
Kl

19; 605
19; 140

19; 144
19; 146

19, 148
19; 151

19; 154
19; 155
19; 160
19; 160

19; 165

September 1928
Schubert
Dezember 1928

Der Begriff des Unbewussten in der
transzendentalen Sedenlehre

Zum , Anbruch®. Exposé

Situation des Liedes

Schénbergs Bléserquintett

Motivel., Motivell., Mativelll.

Vier Gedichte von Stefan George
fur Singgtimme und Klavier op. 1;
1925-1928

Ravel ca 1928
Schonberg: Chdre, op. 27 und op.
28

Schonberg: Suite fir Klavier, drel
Bléser und drei Streicher, op 29,
und Drittes Streichquartett, op. 30
Nadelkurven

Vier Lieder fr ene mittlere Simme
und Klavier op. 3; 1928

Zum Jahrgang 1929 des ,, Anbruch’
Januar 1929

Februar 1929
Mérz 1929

April 1929
April 1929

Mai 1929

Juni 1929
Oktober 1929
Dezember 1929

Januar 1930

Die Musik, 20, 1927/28, p. 923f
Die Musik, 21, 1928/29, p. 1-12
Die Musik, 21, 1928/29, p. 220
222 und 229

Musikbléiter des Anbruch, 10,
1928, p. 363-369

Pult und Taktstock, 5, 1928, p. 45-
49

Anbruch, 9, 1927, p. 161f, An-
bruch, 10, 1928, p. 199-202 und
237-240

Muskaische Blétter des Anbruch,
10, 1928, p. 363-369. Nachdruck:
Gesang. Jahrbuch 1929, Wien 1928
DieMusik, 20, 1927/28, p. 605-
607

Muskbl&tter des Anbruch, 10,
1928, p. 47-50 (Urfassung)

Anbruch, 11, 1929, p. 1f

Die Musk, 21, 1928/29, p. 297f
und 306-308

Die Musik, 21, 1928/29, p. 385
Die Musik, 21, 1928/29, p. 468
und 472f

Anbruch, 11, 1929, p. 166f

Die Musik, 21, 1928/29, p. 538f
und 549

Die Musk, 21, 1928/29, p. 616f
und 625f

Die Musik, 21, 1928/29, p. 702f
Die Musik, 22, 1929/30, p. 65f
Die Musik, 22, 1929/30, p. 208-
210 und 212f

Die Musik, 22, 1929/30, p. 304
und 308f

kurz
begrifflich
kurz

Buch,
1. Habil.

begrifflich
begrifflich

Kompostion

Komposition

kurz
kurz
kurz
kurz
kurz
kurz
kurz

kurz

kurz
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17; 52

18; 465
18; 778
18; 88

18; 524
19; 267
18; 363
18; 541
16; 265,
Zusitze:
18; 18

18; 287
18; 469
19; 305
19; 306

19; 309
19; 311

18, 472

18; 535
K1l
2.7

17; 114

17; 60
19; 448

18; 370

18; 371

18; 381

18; 226

Nachtmusik

Alban Bergs friihe Lieder
Schlagerandysen

Atondes Intermezzo?

Eider: Zatungsausschnitte, op. 11
Berliner Opernmemoria

Zur Zwolftontechnik

Kurt Welll: Kleine Dreigroschenmu-
sk fur Blasorchester

Mative IV: Musk von aul¥en

Béla Bartoks Drittes Streich quartett
Berg: Seben friihe Lieder

Jemnitz, Serenade op. 24

Hauer, Holderlin-Lieder 11, op. 23

Toch, Neun Lieder op. 41

Hauer, Holderlin-Lieder 111, op. 32,
und 1V, op. 40

Die Oper Wozzeck

Zur Dreigroschenoper

Sechs kurze Orchesterstiicke op. 4,
1920-1929

Kierkegaard. Konstruktion des
Asthetischen

Mahagonny

Rave

H. H. Stuckenschmidt und Theodor
Wiesengrund- Adorno: Kontroverse
Uber die Heiterkelt

Variationen fur Orchester op. 31
von Arnold Schonberg

Schonberg: VVon heute auf morgen,
op. 32 (1), Urauffihrung in Frank-
furta M.

Schonberg: Von heute auf morgen,
op. 32 (I1), Urauffihrung in Frank-
furta M.

Mahler heute

Anbruch, 11, 1929, p. 16-23
Anbruch, 11, 1929, p. 90-92
Anbruch, 11, 1929, p. 108-114
Anbruch, 11, 1929, p. 187-193
Anbruch, 11, 1929, p. 219-221
Anbruch, 11, 1929, p. 261-266
Anbruch, 11, 1929, p. 290-293
Anbruch, 11, 1929, p. 316f

Anbruch, 11, 1929, p. 337ff

Anbruch, 11, 1929, p. 358-360
Die Musik, 21, 1928/29, p. 761f
Die Musik, 21, 1928/29, p. 762f
Die Musk, 21, 1928/29, p. 844-
846

Die Musik, 21, 1928/29, p. 919f
Die Musik, 22, 1929/30, p. 137f

Der Scheinwerfer. Blétter der Stad-
tischen Bihnen Essen, 3, 1929/30,
p. 5-11

Die Musik, 21, 1928/29, p. 424-
428

geschr. 1929/30, verdff. (umge-
schrieben) 1932

Der Scheinwerfer. Blétter der Stéd-
tischen Blihnen Essen, 3, 1929/30,
p. 12-15

Anbruch, 12, 1930 (Urfassung)
Anbruch, 12, 1930, p. 19-21

Anbruch, 12, 1930, p. 35-38

Anbruch, 12, 1930, p. 72-74

Die Musik, 22, 1929/30, p. 445f

Anbruch, 12, 1930, p. 86-92

begrifflich

Kompkrit.
Komp'krit.
Kompkrit.

Kompkrit.
Komp'krit.

begrifflich

Komposition

Buch,
2. Habil.
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17; 133
16; 269,
Zusitze:
18; 19

18; 815
17; 66

18; 385
18; 557

18; 98

19; 433

18; 564
18; 446

19; 520
1; 325

18; 824

18; 108

18; 729

11; 637
11; 619

11; 627

11; 634
1; 345

Reaktion und Fortschritt
Moative V: Hermeneutik

Bewusstsein des Konzerthorers
Neue Tempi
Stilgeschichte in Schonbergs Werk

Zum Rundfunkkonzert vom 7. Nov.
1930
Gegen die neue Toralitét

Erngt Krenek und Theodor Wiesen
grund- Adorno: Arbeitsprobleme
des Komponisten. Gespréch tiber
Musk und sozide Situation

Zum Rundfunkkonzert vom 22.
Januar 1931

Berg and Webern— Schonberg
Heirs

Muskstudio

Die Aktuditét der Philosophie

Warum ist die neue Kunst so
schwer vergandlich?

Exkurse zu einem BExkurs

Zur gedIschaftlichen Lage der Mu-
sk

Wirtschaftskrise as [dyll

Frank Wedekind und sein Sittenge-
mdde ,,Musk*

Uber den Nachlas Frank Wede-
kinds

Physologische Romantik

Die Idee der Naturgeschichte

Anbruch, 12, 1930, p. 191-195
Anbruch, 12, 1930, p. 235f

Anbruch, 12, 1930, p. 274f

Pult und Taktstock, 7, 1930, p. 1-7
Blétter der Staatsoper und der
Stadtischen Oper Berlin, 10,
1929/30, p. 4-9

Der Scheinwerfer. Blétter der Stad-
tischen Buhnen Essen, 4, 1930/31,

p. 4-8

Frankfurter Zeitung, 10. 12. 1930,

p. 1-2

Modern Music, 8, 1930/31, No 2,
p. 29-38

Anbruch 13, 1931, p. 17-19

— 7.5.1931

Der Scheinwefer. Blétter der Stad-
tischen Bihnen Essen, 5, 1931/32,
p. 12-16

Der Scheinwefer. Blétter der Stad-
tischen Bihnen Essen, 5, 1931/32,
p. 15-18

Zeitschrift fur Sozidforschung, 1,
1932, p. 103-124 und 356-378
Frankfurter Zeitung, 17. 1. 1932

— 4.2.1932

Frankfurter Zeitung, 16. 2. 1932
— 15.7.1932

Vortrag

begrifflich

Vortrag

(Fremd-
Ubersetzung)

Vortrag,
Antrittsvorl.

begrifflich

begrifflich

Vortrag

Vortrag

117




Literaturverzeichnis

Angdika Abd, Adornos Kritik der Zwolftontechnik Weberns. Die Grenzen einer "Logik des Zer-
falls, in: Archiv fir Musikwissenschaft, Jahrgang XXXVIII, Heft 3 (1981)

Theodor W. Adorno, Negative Dial ektik, Frankfurt an Main 1975

Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, Frankfurt am Main 1977ff

Theodor W. Adorno, Kompositionen, hrsg. von Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn, 2 Béande,
Minchen 1980

Theodor W. Adorno, Antisemitismus und faschistische Propaganda, in: Erg Smmd (Hrsg.), Anti-
semitismus, Frankfurt am Main 1993

Theodor W. Adorno und Ernst Krenek, Briefwechsel, hrsg. von Wolfgang Rogge, Frankfurt am Main
1974

Theodor W. Adorno und Alfred Sohn-Rethdl, Briefwechsel 1936-1969, hrsg. von Christoph Godde,
Minchen 1991

Theodor W. Adorno Archiv (Hrsg.), Frankfurter Adorno Blatter 1, Minchen 1992

Alo Allkemper, Rettung und Utopie. Studien zu Adorno, Paderborn 1981

Gabriela Althaus, Die negative Padagogik in Adornos Kritischer Theorie, Diss. Berlin 1976

Emil Angehrn, Freiheit und System bei Hegel, Berlin New York 1977

Emil Angetrn, Geschichte und Identitét, Berlin New Y ork 1985

Emil Angehrn und Georg Lohmann (Hrsg.), Ethik und Marx. Moralkritik und normative Grundla-
gen der Marxschen Theorie, Konigstein/Ts. 1986

Anonym, Kritik und Interpretation der Kritischen Theorie, The Hague 1971

Anonym, Uber Theodor W. Adorno, Frankfurt an Main 1973

Hannah Arendt und Karl Jaspers, Briefwechsel 1926 - 1969, Minchen Zirich 1985

Heinz Ludwig Arnold (Hrsg.), Theodor W. Adorno. Sonderband Text + Kritik, Miinchen 21983

K. Baum, Die Transzendierung des Mythos. Zur Philosophie und Asthetik Schellings und Ador-
nos, Wirzburg 1988

Chrigd Beler, Zum Verhaltnis von Gesellschaftstheorie und Erkenntnistheorie. Untersuchungen
zum Totalitatsbegriff in der kritischen Theorie Adornos, Frankfurt am Main 1977

Paul Bekker, Neue Musik, Berlin 1920

Paul Bekker, Kritische Zeitbilder, Berlin 1921

Paul Bekker, Musikgeschichte als Geschichte der musikalischen Formwandlungen, Stuttgart 1926

Ingrid Belke und Irina Renz, Segfried Kracauer 1889-1966, Marbacher Magazin, 47, 1988

Seyla Benhabib, Kritik, Norm und Utopie. Die normativen Grundlagen der Kritischen Theorie,
Frankfurt am Main, 1992

Andrew Benjamin (ed.), The Problems of Modernity. Adorno and Benjamin, London and New
York 1989

Water Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspidls, Frankfurt am Main 1972

Water Benjamin, Briefe 1 und 2, hrsg. und mit Anmerkungen versehen von Geshom Scholem und
Theodor W. Adorno, Frankfurt am Main 1978

Water Benjamin, Briefe an Segfried Kracauer, Marbach am Neckar 1987

Andreas Berndt et. d. (Hrsg.), Frankfurter Schule und Kunstgeschichte, Berlin 1992

118



Karl-Henrich Birzde, Mythos und Aufklérung. Adornos Philosophie, gelesen als Mythos. Versuch
einer kritischen Rekonstruktion, Diss. Wirzburg 1977

Frank Bockemann, Uber Marx und Adorno. Schwierigkeiten der spatmarxistischen Theorie,
Frankfurt am Main 1972

Karl Heinz Bohrer (Hrsg.), Mythos und Moder ne, Frankfurt am Main 1983

Konrad Boehmer, Das Bdse Ohr. Texte zur Musik 1961-1991, Koln 1993

Norbert W. Bolz, Geschichtsphilosophie des Asthetischen. Hermeneutische Rekonstruktion der
» Noten zur Literatur® Adornos, Diss. Berlin 1976

Norbert Bolz, Die Utopie des Besonderen — Zum &asthetischen Nominalismus Th. W. Adornos, in:
Dietmar Kamper und Willem van Rejen (Hrsg.), Die unvollendete Vernunft: Moderne versus Post-
moder ne, Frankfurt am Main 1987

Norbert Bolz, Schwanengesang der Gutenberg Galaxis, in: Willem van Rejen (Hrsg.), Allegorie
und Melancholie, Frankfurt am Main 1992

Wolfgang Bonl3 und Axd Honneth (Hrsg.), Sozialforschung als Kritik. Zum sozalwissenschaftli-
chen Potential der Kritischen Theorie, Frankfurt am Main 1982

Gianmario Borio, Musikalische Avantgarde um 1960. Entwurf einer Theorie der informellen Mu-
sik, Laaber 1993

Ferre Boulez, Werkstatt-Texte, Frankfurt am Main 1972

Pierre Boulez, Anhaltspunkte. Essays, Stuttgart ZUrich 1975

Fierre Boulez, Le Pays fertile — Paul Klee (Texte préparé et présenté par Paule Thévenin), Paris
1989a

Fierre Boulez, Jalons (pour une décenni€), Bourgois (Paris?) 1989b

Pierre Boulez, Le timbre et |'écriture, le timbre et le langage, in. Le Timbre. Métaphore pour la
composition, hrsg. von Jean-Baptiste Barriere, Paris 1991

Hemut Brackert und Fritz Wefdmeyer (Hrsg.), Naturplan und Verfallskritik. Zu Begriff und Ge-
schichte der Kultur, Frankfurt am Main 1984

Carl Braun, Kritische Theorie versus Kritizismus, de Gruyter 1983

W. Braun, Musikkritik. Versuch einer historisch-kritischen Standortsbestimmung, Kéln 1972

B. Brautigam, Reflexion des Schonen — schone Reflexion. Uberlegungen zur Prosa &sthetischer
Theorie — Hamann, Nietzsche, Adorno, Bonn 1975

Stefan Breuer, Adorno, Luhmann. Konvergenzen und Divergenzen von Kritischer Theorie und
Systemtheorie, in: Leviathan. Zeitschrift fir Soziawissenschaft, 1, 1987

Richard Brinkmann, Expressionismus. Internationale Forschung zu einem internationalen Phano-
men, Sonderband der Deutschen Viertdjahrsschrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte,
Stuttgart 1980

Hauke Brunkhorst, Theodor W. Adorno. Dialektik der Moderne, Mtinchen 1990

Hauke Brunkhorst, Der entzauberte Intellektuelle. Uber die neue Beliebigkeit des Denkens, Ham-
burg 1990

Susan Buck-Morss, The Origin of Negative Dialectics. Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, and
the Frankfurt Institute, New Y ork 1977

Susan Buck-Morss, Dialektik des Sehens. Walter Benjamin und das Passagen-Werk, Frankfurt am
Main 1993

Karl Buhler, Ausdruckstheorie, Jena 1933

Peter Cahn, Das Hoch'sche Konservatorium in Frankfurt am Main (1878 - 1978), Frankfurt am
Main 1979

119



Peter Cahn, Zum Frankfurter Musikleben in den zwanziger Jahren, in: Konig/Saide (1983)

Norbert Caspar, Die Philosophie Adornos als Modellfall, Diss. Tubingen 1980

Detlev Claussen, Grenzen der Aufklarung. Zur gesellschaftlichen Geschichte des modernen Anti-
semitismus, Frankfurt am Main 1987

St. Cocchetti, ,, Mythos* und ,, Dialektik der Aufklarung®, Konigstein/Ts. 1985

Hans Corndlius, Leben und Lehre, in: Raymund Schmidt (Hrsg.), Philosophie der Gegenwart in
Selbstdar stellungen, Band 2, Leipzig 21923

Hans Cornelius, Festrede gehalten zur Kantfeier der Universitat Frankfurt am 11.~Mai 1924, in:
Frankfurter Universtésreden XV, 1924

Johannes Cremerius (Hrsg.), Die Rezeption der Psychoanalyse in der Soziologie, Psychologie und
Theol ogie im deutschsprachigen Raum bis 1940, Frankfurt am Main 1981

Carl Dahlhaus, Das Problem der ,, hdheren Kritik* . Adornos Polemik gegen Strawinsky, in: Neue
Zeitschrift fur Musik, Ma 1987, p. off

Carl Dahlhaus, Liszt, Schonberg und die grof3e Form. Das Prinzip der Mehrsatzigkeit in der Ein-
satzigkeit, in: Die Muskforschung, 41. Jg. Heft 3, 1988, p. 202ff.

Fred R. Ddlmayr, Twilight of Subjectivity. Contributions to a Post-Individualist Theory of Poli-
tics, Amherst 1981

Gilles Deleuze, Differenz und Wieder holung, Minchen 1992

Gilles Ddleuze und Claire Parnet, Dialoge, Frankfurt am Main 1980

Jacques Derrida, Die Schrift und die Differenz, Frankfurt am Main 1976

Jacques Derrida, Husserls Weg in die Geschichte am Leitfaden der Geometrie, Miinchen 1987
Jacques Derrida, Die Archaologie des Frivolen, Berlin 1993

René Descartes, Von der Methode des richtigen Vernunftgebrauchs und der wissenschaftlichen
Forschung, Hamburg 1960

Wolfgang Domling, Franz Liszt und seine Zeit, Laaber 1985

Doris DOpke, Adornos Mahler-Deutung. Zum Verhaltnis von ,, musikalischer Physiognomik® und
geschichtsphilosophischer Asthetik, in: Sonntag (1987)

Erich Doflein, Uber die Frankfurter Ausstellung ,, Musik im Leben der Volker* , in: Melos, 6, 1927,
p. 437f

Helmut Dubid, Wissenschaftsor ganisation und politische Erfahrung. Studien zur frilhen Kritischen
Theorie, Frankfurt am Main 1978

Hemut Dubid, Kritische Theorie der Gesellschaft. Eine einfuhrende Rekonstruktion von den An-
fangen im Horkheimer-Kreis bis Habermas, Weinhem 1988

Marie-Elisabeth Duchez, L'évolution scientifique de la notion de matériau musical, in: Le Timbre.
Métaphore pour la composition, hrsg. von JeanBaptiste Barriere, Paris 1991

Albrecht Dumling, Die Zukunft hdrbar machen. Hermann Scherchen als Padagoge, in: Neue Zeit-
schrift fur Musik, ca. 1987

Lothar Duver, Theodor W. Adorno. Der Wissenschaftsbegriff der Kritischen Theorie in seinem
Werk, Bonn 1978

Hans Ebdling, Das Subjekt in der Moderne. Rekonstruktion der Philosophie im Zeitalter der Zer-
stérung, Reinbek 1993

Chrigine Eichd, Vom Ermatten der Avantgarde zur Vernetzung der Kinste. Perspektiven einer
interdisziplinaren Asthetik im Spatwerk Theodor W. Adornos, Frankfurt am Main 1993

Rainer Erd et d. (Hrsg.), Kritische Theorie und Kultur, Frankfurt am Main 1989

120



Rainer Erd (Hrsg.), Reform und Resignation. Gesprache Uber Franz L. Neumann, Frankfurt am
Main 1985

Mike Featherstone, Auf dem Weg zu einer Soziologie der postmodernen Kultur, in: Hans Hafer-
kamp (Hrsg.), Sozial struktur und Kultur, Frankfurt am Main 1990

Hdlmut Federhofer, Das negative Kunstwerk in der Musikphilosophie Adornos, in: Archiv fir Mu-
skwissenschaft, Jg. 47 1990, H. 4, p. 247ff

Ferdinand Fellmann, Ph&nomenol ogie und Expressionismus, Freiburg Miinchen 1982

Michd Foucault, Wahnsinn und Gesellschaft — Eine Geschichte des Wahns im Zeitalter der Ver-
nunft, Frankfurt am Main 1969

Michel Foucault, Arch&ologie des Wissens, Frankfurt am Main 1973

Miche Foucault, Die Ordnung des Diskurses. Inauguralvorlesung am College de France — 2. De-
zember 1970, Minchen 1974a

Michd Foucault, Nietzsche, die Genealogie, die Historie, in: ders,, Von der Subversion des Wissens,
Munchen 1974b

Ludwig von Friedeburg und Jirgen Habermas (Hrsg.), Adorno-Konferenz 1983, Frankfurt am Main
1983

Josef Friichtl, Mimesis. Konstellation eines Zentral begriffs bei Adorno, Wirzburg 1986

Josef Frichtl und Marina Cdloni, Geist gegen cen Zeitgeist. Erinnern an Adorno, Frankfurt am
Main 1991

Gerhard Gamm (Hrsg.), Angesichts objektiver Verblendung. Uber die Paradoxien Kritischer The-
orie, TUbingen 1985

Manfred Gangl, Politische Okonomie und Kritische Theorie. Ein Beitrag zur theoretischen Ent-
wicklung der Frankfurter Schule, Frankfurt am Main 1987

Alexander Garcia Duttmann, Das Gedéachtnis des Denkens. Versuch Uber Heidegger und Adorno,
Frankfurt am Main 1991

Reinhard Gerlach, Pierre Boulez und Séphane Mallarmé. Ein Fragment Uber das Artifizielle, in:
Rudolf Stephan (Hrsg.), Uber Musik und Sprache, Mainz 1974

Carl-Friedrich Geyer, Aporien des Metaphysik- und Geschichtsbegriffs der Kritischen Theorie,
Darmstadt 1980

Carl-Friedrich Geyer, Kritische Theorie. Max Horkheimer und Theodor W. Adorno, Freiburg M-
chen 1982

Ulrich Gminder, Kritische Theorie, Stuttgart 1985

Friedemann Grenz, Adornos Philosophie in Grundbegriffen. Aufldsung einiger Deutungsprobleme,
Frankfurt am Main 1974

Helga Gripp, Theodor W. Adorno. Erkenntnisdimensionen negativer Dialektik, Paderborn 1986
Ute Guzzoni, Identitat oder nicht. Zur kritischen Theorie der Ontologie, Freiburg 1981

Jurgen Habermas, Kultur und Kritik. Verstreute Aufsatze, Frankfurt am Man 1973

Jurgen Habermas, Erkenntnis und Interesse, Frankfurt am Main *1975

Jurgen Habermas, Zur Rekonstruktion des Historischen Materialismus, Frankfurt am Main 1976
Jirgen Habermas, Zur Logik der Sozalwissenschaften, Erweiterte Ausgabe, Frankfurt am Main
°1982

Jurgen Habermas, Moral bewul3tsein und kommunikatives Handeln, Frankfurt am Main 1983
Jirgen Habermas, Der philosophische Diskurs der Moderne. Zwolf Vorlesungen, Frankfurt am
Main 1985

121



Jurgen Habermas, Entgegnung, in: Axd Honneth und Hans Joas (Hrsg.), Kommunikatives Handeln.
Beitrage zu Jurgen Habermas' ,, Theorie des kommunikativen Handelns* , Frankfurt an Main 1986
Jurgen Habermas, Theorie des kommunikativen Handelns, Band 1, Handlungsrationalitat und
gesellschaftliche Rationalisierung, Frankfurt am Main 1988a (*1981)

Jurgen Habermas, Theorie des kommunikativen Handelns, Band 2, Zur Kritik der funktionalisti-
schen Vernunft, Frankfurt am Main 1988b

Jurgen Habermas, Nachmetaphysischens Denken. Philosophische Aufsitze, Frankfurt am Man
1988c

Jurgen Habermas, Vergangenheit als Zukunft, Ztrich 1990 (recto 1991)

Jurgen Habermas, Texte und Kontexte, Frankfurt am Main 1991

Jurgen Habermas, Faktizitat und Geltung. Beitrége zur Diskurstheorie des Rechts und des demo-
kratischen Rechtsstaats, Frankfurt am Main 1992

Frithjof Hager und Hermann Pfitze (Hrsg.), Das unerhort Moderne. Berliner Adorno-Tagung, LU-
neburg 1990

Ansam Haverkamp und Renate Lachmann (Hrsg.), Gedachtniskunst. Raum-Bild-Schrift. Studien zur
Mnemotechnik, Frankfurt am Main 1991

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Phanomenol ogie des Geistes, Werke 3, Frankfurt am Main 1970
Martin Heidegger, Metaphysische Anfangsgrunde der Logik im Ausgang von Leibniz, 1928, Ge-
samtausgabe Band 26, Frankfurt am Main 1978

Martin Heider, Geschichte und Erfahrung. Zum Geschichtsbegriff Theodor W. Adornos, Diss. Pa-
derborn 1979

Herman Josef Heinz, Negative Dialektik und Versohnung bei Adorno, Diss. Freiburg 1975

Rudolf Henz, Bemerkungen zu Adornos Methode, in: Zetschrift fir Musktheorie, 4. Jahrgang
(1973), Heft 1

Ridiger Hentschel, Sache selbst und Nichtdenkungsgedanke. Husser|s phanomenol ogische Region
bei Schreber, Adorno und Derrida, Wien Berlin 1992

Jost Hermand und Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik, Minchen 1978

Alfred Heuf3, Musik im Leben der Volker — Er6ffnung der internationalen Ausstellung in Frank-
furt a. M., in: Zeitschrift fir Musik, Juli/August 1927, p. 433f

Rosemary Hilmar, ,, Dr. Adorno war nur ein Schiler von Alban Berg*, in: Sonntag (1987)

Raner Hoffmann, Figuren des Scheins. Studien zum Sprachbild und zur Denkform Theodor W.
Adornos, Bonn 1984

Gunter Holl, Subjekt und Rationalitat. Eine Sudie zu Alfred North Whitehead und Theodor W.
Adorno, Diss. Frankfurt am Main 1975

Claudia Honegger, Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaft vom Menschen und das Weib,
Frankfurt New York 1991

Axel Honneth, Kritik der Macht. Reflexionsstufen einer kritischen Gesellschaftstheorie, Frankfurt
am Main 1985

Manfred Jablinski, Adorno. ,, Kritische Theorie* als Literatur- und Kunstkritik, Diss. Bonn 1976
Fredric Jameson, Spatmarxismus. Adorno oder die Beharrlichkeit der Dialektik, Hamburg Berlin,
1992

Dominique Jameux, Pierre Boulez, Paris 1984

Georg Janoska, Nominalismus als negative Dialektik, in: Der Mensch — Subjekt und Objekt. Fest-
schrift fur Adam Schaff, Wien 1973

122



Martin Jay, Dialektische Phantasie. Die Geschichte der Frankfurter Schule und des Instituts fur
Sozialforschung 1923 - 1950, Frankfurt am Main 1976

Martin Jay, Adorno, London 1984

Martin Jay, Adorno and Kracauer: Notes on a Troubled Friendship (1978), in: ders,, Permanent
Exiles. Essays on the Intellectual Migration from Germany to America, New York 1986 (Seite
217 - 236)

Martin Jay, Massenkultur und deutsche intellektuelle Emigration. Der Fall Max Horkheimer und
Segfried Kracauer, in: Ilja Srubar (Hrsg.), Exil Wissenschaft Identitét. Die Emigration deutscher
Sozialwissenschaftler 1933-1945, Frankfurt am Main 1988.

Hans-Klaus Jungheinrich (Hrsg.), Nicht ver sohnt. Musikasthetik nach Adorno, Kassel 1987
Reinhard Kager, Herrschaft und Versbhnung. Einflhrung in das Denken Theodor W. Adornos,
Frankfurt am Main 1988

Gerhard Kaiser, Benjamin. Adorno. Zwei Sudien, Frankfurt am Main 1974

Peter Kalkowski, Adornos Erfahrung. Zur Kritik der Kritischen Theorie, Frankfurt am Main 1988
Wassly Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, 10. Auflage Bern o. J. (*1912)

Immanuel Kant, Prolegomena zu einer jeden kiinftigen Metaphysik, die als Wissenschaft wird auf-
treten konnen, in: S&mtliche Werke, Band IV, Leipzig 1916

Immanud Kant, Kritik der praktischen Vernunft, Theorie-Werkausgabe Band 7, Frankfurt am Main
1968

Immanud Kant, Kritik der reinen Vernunft, Theorie-Werkausgabe Band 3 und 4, Frankfurt am Main
1974

Hans-Hartmut Kappner, Die Bildungstheorie Adornos als Theorie der Erfahrung von Kultur und
Kunst, Frankfurt am Main 1984

Hans Kasdorff, Ludwig Klages. Werk und Wirkung, Bonn 1964 und 1974

Hardd Kaufmann (Hrsg.), Symposion fur Musikkritik. Studien zur Wertungsforschung, |, Graz
1968

Michad Kausch, Kulturindustrie und Popularkultur. Kritische Theorie des Massenmedien, Frank-
furt an Main 1988

Peter Kemper, ,, Der Rock ist ein Gebrauchswert” . Warum Adorno die Beatles verschmahte, in:
Merkur, 9/10, Sept./Okt. 1991, p. 890

Michadl Kesder und Thomas Y. Levin (Hrsg.), Segfried Kracauer. Neue Inter pretationen, Tubingen
1990

Gerd Kimmerle, Verwerfungen. Vergleichende Sudien zu Adorno und Habermas, Tubingen 1986
Richard Klein, Solidaritat mit Metaphysik? Ein Versuch tber die musikphilosophische Problema-
tik der Wagner-Kritik Theodor W. Adornos, Wirzburg 1991

Richard Klein, Farbe versus Faktur. Kritische Anmerkungen zu einer These Adornos Uber die
Kompositionstechnik Richard Wagners, in: Archiv fir Muskwissenschaft, Jahrgang XLVIII, Heft 2
(1991)

Paul Kluke, Die Stiftungsuniversitat Frankfurt am Main, Frankfurt am Main 1973

Gerhard Knapp, Theodor W. Adorno, Berlin 1980

Tibor Kneif, Adorno und Stockhausen, in: Zetschrift fur Musktheorie, 4. Jahrgang (1973), Heft 1
Traugott Koch et a., Negative Dialektik und die Idee der Versohnung. Eine Kontroverse Uber
Theodor W. Adorno, Stuttgart 1973

Hans-Joachim Koéhler, Theodor W. Adornos Konzeption einer Kritischen Theorie der Gesellschatft,
Diss Berlin 1974

123



Gerhard Konig und Adam Seide (Hrsg.), Ein halbes Jahrhundert Kunst und Literatur. Was daist in
Frankfurt, Frankfurt an Main 1983

Otto Kalleritsch (Hrsg.), Adorno und die Musik, Graz 1979

Franz Koppe (Hrsg.), Perspektiven der Kunstphilosophie. Texte und Diskussionen, Frankfurt am
Main 1991

Karl Korn, Lange Lehrzeit. Ein deutsches Leben, Frankfurt am Main 1976

Harlich Kibler, Zum Kulturbegriff Theodor W. Adornos, Diss. 1977

Dieter Kiihn, Lowenmusik. Essays, Frankfurt am Main 1979

Harry Kunneman, Hent de Vries (Hrsg.), Die Aktualitat der ,, Dialektik der Aufklarung”, Frankfurt
am Main 1989

Erngt Kurth, Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners,, Tristan® , Bern 1920

Ernst Kurth, Musikpsychologie, Bern 21947

Michad de La Fontaine, Der Begriff der kiinstlerischen Erfahrung bei Adorno, Diss. Frankfurt am
Main 1977

Peter Christian Lang, Hermeneutik, |deologiekritik, Asthetik. Uber Gadamer und Adorno sowie
Fragen einer aktuellen Asthetik, Konigstein/Ts. 1981

Gattfried Wilhem Leibniz, Textes inédits publ. par G. Grua, Bd. | und 11, Paris 1948

Gaittfried Wilhdm Lebniz, Hauptschriften zur Grundlegung der Philosophie, Band 11, hrsg. von
Ernst Cassirer, Hamburg *1966

ThomasY. Levin, Segfried Kracauer. Eine Bibliographie seiner Schriften, Marbach 1989

Thomas Y. Levin, For the Record. Adorno on Music in the Age of Its Technological Reproducibil-
ity, in: OCTOBER, 55, Winter 1990, Cambridge Massachusetts und London

Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez, Entscheidung und Automatik in der Structure 1 a, in: die Rehe 4,
1958

Burkhardt Lindner und W. Martin Lidke (Hrsg.), Materialien zur asthetischen Theorie. Th. W. A-
dornos Konstruktion der Moderne, Frankfurt am Main 1980

Thomas Link, Zum Begriff der Natur in der Gesellschaftstheorie Adornos, Kéln Wien 1986
Michael Lobig und Gerhard Schweppenhduser (Hrsg.), Hamburger Adorno-Symposion, Lineburg
1984

Henri Lonitz, Der Komponist Adorno und seine Lehrer — Konzerteinleitung, Computoscript, Frank-
furt an Main 1992 (Fassung Marbach a. N., 25. Mé&rz 1992)

Madlen Lorel und Richard Kirn, Frankfurt in den goldenen 20er Jahren, Frankfurt am Main 1966
Arthur O. Lovegoy, Die grof3e Kette der Wesen — Geschichte eines Gedankens, Frankfurt am Main
1985

Martin Ludke, Anmerkungen zu einer ,, Logik des Zerfalls* : Adorno — Beckett, Frankfurt am Main
1981

Georg Lukacs, Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch Uber die Formen
der grofen Epik, Darmstadt und Neuwied 1971 (*1916)

Jean-Francois Lyotard, Intensitéten, Berlin 1980

Urs Marti, Michel Foucault, Miinchen 1988

Karl Marx, Texte zu Methode und Praxis Il, Pariser Manuskripte 1844, hrsg. von Gunther Hill-
mann, Reinbek 1968

Karl Marx, Grundrisse der Kritik der politischen Okonomie, Berlin 1974

Karl Marx, Das Kapital. Kritik der politischen Okonomie, Erster Band, Berlin 1975

Karl Marx und Friedrich Engds, Die deutsche |deologie, MEW 3, Berlin 1969

124



Marxigtische Gruppe, Kritik der “Kritischen Theori€' der “Frankfurter Schule' (Adorno, Horkhei-
mer, Fromm), 0. O. 1990

Otwin Massing, Adorno und die Folgen. Uber das , hermetische Prinzip* in der Kritischen Theo-
rie, Neuwied Berlin 1970

Christoph Menke-Eggers, Die Souveranitat der Kunst. Asthetische Erfahrung nach Adorno und
Derrida, Frankfurt am Main 1988

Hans Mersmann, Moderne Musik. Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 2, Wildpark-Potsdam
1927

Hans Mersmann, Die Tonsprache der neuen Musik, Me osblicherel 1928

Heinz-Klaus Metzger, Musik wozu. Literatur zu Noten, Frankfurt am Main 1980

Henz-Klaus Metzger und Rainer Riehn (Hrsg.), Theodor W. Adorno. Der Komponist, Minchen
1989

Ulrike Migdd, Die Frihgeschichte des Frankfurter Instituts fir Sozalforschung, Frankfurt New
York 1981

Hermann Morchen, Macht und Herrschaft im Denken von Heidegger und Adorno, Stuttgart 1980
Hermann Morchen, Adorno und Heidegger. Untersuchung einer philosophischen Kommunikati-
onsverweigerung, Stuttgart 1981

Paul Moos, Die Philosophie der Musik, von Kant bis Eduard von Hartmann, Nachdruck der 2.
Auflage 1922, Hildesheim 1975 (*1901)

Inka MUlder, Segfried Kracauer — Grenzganger zwischen Theorie und Literatur. Seine frihen
Schriften 1913-1933, Stuttgart 1985

Stefan Miller-Doohm (Hrsg.), Jenseits der Utopie. Theoriekritik der Gegenwart, Frankfurt am
Main 1991

Thomas Milller, Die Musiksoziologie Theodor W. Adornos. Ein Modell ihrer Interpretation am
Beigpiel Alban Bergs, Frankfurt am Main 1990

Ulrich Mller, Erkenntniskritik und negative Metaphysik bei Adorno. Eine Philosophie der dritten
Reflektiertheit, Frankfurt am Main 1988

Thomas M. Multerer, Die Musikphilosophie Theodor W. Adornos und Thomas Manns Roman
» Doktor Faustus®, Diss. Langenthal 1988

Jurgen Naeher (Hrsg.), Die Negative Dialektik Adornos. Einfiihrung — Dialog, Opladen 1984
Norbert Nagler, Die verspatete Zukunftsmusik, in: Hanz-Klaus Metzger und Rainer Riehn, Franz
Liszt, Musk-Konzepte 12, Minchen 1980

Gerhard Nestler, Das Werk, in: Paula Rehberg, Franz Liszt. Die Geschichte seines Lebens, Schaf-
fens und Wirkens, Zurich Stuttgart 1961

W. Notter, Die Asthetik der Kritischen Theorie, Frankfurt an Main 1986

Eckhard Nordhofen, Theodor W. Adorno — Magus der Aufklarung, in: ders. (Hrsg.), Philosophen
des 20. Jahrhunderts in Portraits, Frankfurt am Main 1986

Eberhard Preussner, Die materialen Grundlagen der Musik, in: Die Musk, XX/4, Januar 1928, p.
252-257

Norbert Rath, Adornos Kritische Theorie. Vermittlungen und Vermittlungsschwierigkeiten, Pa-
derborn 1982

Gérard Raulet, Gehemmte Zukunft. Zur gegenwartigen Krise der Emanzipation, Darmstadt und
Neuwied 1986

B. Recki, Aura und Autonomie. Zur Subjektivitat der Kunst bei Walter Benjamin und Theodor W.
Adorno, Wirzburg 1988

125



Dorothea Redepenning, Das Spatwerk Franz Liszts. Bearbeitungen eigener Kompositionen, Ham-
burg 1984

Walter Reese- Schéfer, Jurgen Habermas, Frankfurt New York 1991

Wulff Rehfuss, Theodor W. Adorno. Die Rekonstruktion der Wahrheit aus der Asthetik, Diss. Koln
1976

Willem van Reijen, Philosophie als Kritik. Einfihrung in die Kritische Theorie, Koniggtein/Ts. 1986
Willem van Rejen und Gunzdin Schmid Noerr (Hrsg.), Vierzg Jahre Flaschenpost: ,, Dialektik der
Aufklarung® 1947 bis 1987, Frankfurt am Main 1987

Willem van Reijen und Gunzelin Schmid Noerr (Hrsg.), Grand Hotel Abgrund. Eine Photobiogra-
phie der Frankfurter Schule, Hamburg 1988

Willem van Reijen, Adorno zur Einfiihrung, Hamburg #1990

Willem van Reijen (Hrsg.), Allegorie und Melancholie, Frankfurt am Main 1992

Dieter Rexroth, Zum Spatwerk Franz Liszts — Material und Form in dem Klavierstiick ,, Unstern“,
in: Carl Dahlhaus et. d. (Hrsg.), Bericht Gber den internationalen musikwissenschaftlichen Kon-
gress Bonn 1970, Kassdl et a. 1970

Ulrich Richter, Der unbegreifbare Mythos. Musik als Praxis Negativer Dialektik. Eine philosophi-
sche Abhandlung zur Schdnber g-Inter pretation Theodor W. Adornos, Diss. Koln 1974

Albrecht Riethmller, Adorno musicus, in: Archiv fir Musikwissenschaft,Jg. 47 1990, H. 1, p. 1ff

Fritz K. Ringer, Die Gelehrten. Der Niedergang der deutschen Mandarine 1890 - 1933, Stuttgart
1983

Jirgen Ritsert, Das Bellen des toten Hundes. Uber Hegel sche Argumentationsfiguren im sozialwis-
senschaftlichen Kontext, Frankfurt am Main 1988

Michael Rutschky, Erfahrungshunger. Ein Essay Uber die siebziger Jahre, Koln 1980

Miched Ryan, Marxism and Deconstruction. A Critical Articulation, Batimore 1982

Hartmut Scheible, Wahrheit und Subjekt. Asthetik im biirgerlichen Zeitalter, Reinbek 1988
Hartmut Scheible, Theodor W. Adorno, Reinbek 1989

Hatmut Schelble, Dem Wahren Schénen Guten. Adornos Anfange im Kontext, in: Idee, Gestdt,
Geschichte. Zu Werk und Wissenschaft des Germanisten Klaus von See, 0. O., 0. J. (Offprint)
Hermann Scherchen, ... alles hérbar machen. Briefe eines Dirigenten 1920 — 1939, Berlin 1976
Jacques Scherer (Hrsg.), Le Livre de Mallarmé, Paris 1957

Sgfried Schibli, Der Komponist Theodor W. Adorno. Vorlaufige Bemerkungen zu einem noch
nicht Gber schaubaren Thema, Frankfurt am Main 1988

Wolfgang Schivebusch, Intellektuellendammerung. Zur Lage der Frankfurter Intelligenz in den
zwanziger Jahren, Frankfurt an Main 1985

Cargten Schilter, Adornos Kritik der apologetischen Ver nunft, Wirzburg 1988

Gunzdin Schmid Noerr, Flaschenpost. Die Emigration Max Horkheimers und seines Kreises im
Soiegd seines Briefwechsdls, in: Ilja Srubar (Hrsg.), Exil Wissenschaft Identitat. Die Emigration
deutscher Sozialwissenschaftler 1933-1945, Frankfurt am Main 1988.

Joseph F. Schmucker, Adorno — Logik des Zerfalls, Suttgart-Bad Cannstatt 1977

Wolfgang Schoberth, Das Jenseits der Kunst. Beitrége zu einer wissenssoz ol ogischen Rekonstr uk-
tion der &sthetischen Theorie Theodor W. Adornos, Diss. 1986

W. F. Schodller (Hrsg.), Die neue Linke nach Adorno, Minchen 1969

Hartmut Schréter (Hrsg.) Parabel. Technik und Kunst. Heldegger : Adorno, MUnster 1988

Robert Schurz, Ethik nach Adorno, Basel 1985

126



U. Schwarz, Rettende Kritik und antizipierte Utopie. Zum geschichtlichen Gehalt asthetischer
Erfahrung in den Theorien von Jan Mukarovsky, W. Benjamin und Th. W. Adorno, Minchen
1981

Hermann Schweppenhduser (Hrsg.), Theodor W. Adorno zum Gedéachtnis. Eine Sammlung, Frank-
furt am Main 1971

Martin Sedl, Die Kunst der Entzweiung. Zum Begriff der &sthetischen Rationalitat, Frankfurt am
Main 1985

Martin Sed, Die zwel Bedeutungen “kommunikativer' Rationalitét. Bemerkungen zu Habermas
Kritik der pluralen Vernunft, in: Axe Honneth und Hans Joas (Hrsg.), Kommunikatives Handeln.
Beitrage zu Jurgen Habermas' ,, Theorie des kommunikativen Handelns* , Frankfurt an Main 1986
Alfons Sdllner, Geschichte und Herrschaft. Sudien zur materialistischen Sozialwissenschaft 1929
- 1942, Frankfurt am Main 1979

Brunhilde Sonntag (Hrsg.), Adorno in seinen musikalischen Schriften, Regensburg 1987

B. Sponheuer, Logik des Zerfalls. Untersuchungen zum Finalproblem in den Symphonien Gustav
Mahlers, Tutzing 1978

Arthur Stein, Der Begriff des Geistes bei Dilthey, Bern 1913

Heinz Steinert, Adorno in Wien. Uber die (Un-)Moglichkeit von Kunst, Kultur und Befreiung,
Wien 1989

Heinz Steinert, Kunst und Kommerz. Kulturindustrie nach der Asthetischen Theorie, Studientexte
zur Soziawissenschaft Heft 10, Frankfurt am Main 1990

Heinz Seinert, Die Entdeckung der Kulturindustrie, oder: Warum Professor Adorno Jazz-Musik
nicht ausstehen konnte, Wien 1992

Rudolf Stephan, Theodor W. Adorno (1903 - 1969), in: Die Muskforschung, 22. Jg. 1969, H.3, p.
269ff

Karlheinz Stockhausen, Texte zur Musik 1977 - 1984, Band 6, Kdln 1984,

Lothar Stresius, Theodor W. Adornos negative Dialektik. Eine kritische Rekonstruktion, Frankfurt
am Main 1982

Rudiger Siinner, Asthetische Szientismuskritik. Zum Verhaltnis von Kunst und Wissenschaft bei
Nietzsche und Adorno, Frankfurt am Main 1986

Hans Heinz Stuckenschmidt, Glanz und Elend der Musikkritik, Berlin-Halensee 1957

Hans Heinz Stuckenschmidt, Schopfer der neuen Musik. Portréts und Studien, Frankfurt am Main
1974 (*1958)

Hans Heinz Stuckenschmidtt, Schénberg. Leben — Umwelt — Werk, Miinchen 1989 (11974)

Imre Sulyok, Imre Mez6 (Hrsg.), Franz Liszt. Neue Ausgabe samtlicher Werke. Serie 1. Werke fur
Klavier zu zwel Handen. Band 12. Einzelne Charakterstiicke |1, Kassel et al. 1978

Alex Sutter, Gottliche Maschinen — Die Automaten fur Lebendiges bel Descartes, Leibniz, La
Mettrie und Kant, Frankfurt am Main 1988

Istvan Szdényi, Der unbekannte Liszt, in: Klara Hamburger (Hrsg.), Franz Liszt. Beitrége von unga-
rischen Autoren, Budapest 1978

Lucia Sziborsky, Adornos Musikphilosophie. Genese, Konstitution, Padagogische Perspektiven,
Mnchen 1979

Franz Szimichowski, Moritz Bauer T, in: Zetschrift fir Musikwissenschaft, 15. Jg. 1933, 210ff

Pierre Teilhard de Chardin, Der Mensch im Kosmos, Zirich 1978 (dt. 11959)

Ralf Tiedemann, Studien zur Philosophie Walter Benjamins, Frankfurt am Main 1973

Rolf Tiedemann (Hrsg.), Adorno-Noten, Berlin 1984

127



Anke Thyen, Negative Dialektik und Erfahrung. Zur Rationalitat des Nichtidentischen bei Ador-
no, Frankfurt am Main 1989

Matthias Tichy, Theodor W. Adorno. Das Verhaltnis von Allgemeinem und Besonderem in seiner
Philosophie, Bonn 1977

Chrigtian Tobbicke, Negative Dialektik und Kritische Ontologie. Eine Untersuchung zu Theodor
W. Adorno, Wirzburg 1992

John Toland, Briefe an Serena. Uber den Aberglauben. Uber Materie und Bewegung, Berlin 1959
Silvio Vietta und Hans-Georg Kemper, Expressionismus, Miinchen 1990

Albrecht Wellmer, Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne. Vernunftkritik nach Adorno,
Frankfurt am Main 1985

Otto K. Werckmeister, Ende der Asthetik, Frankfurt am Main 1971

Rolf Wiggershaus, Die Frankfurter Schule. Geschichte - Theoretische Entwicklung - Politische
Bedeutung, Mnchen 1986

Rolf Wiggershaus, Theodor W. Adorno, Miinchen 1987

Sabine Wilke, Zur Dialektik von Exposition und Darstellung. Ansatze zu einer Kritik der Arbeiten
Martin Heideggers, Theodor W. Adornos und Jacques Derridas, New Y ork Bern 1988

Joseph Willimann (Hrsg.), Gedenkschrift Ernst Kurth 1886-1946, in: Schweizer Jahrbuch fir Musk-
wissenschaft, Neue Folge 6/7, 1986/87

Martin Zenck, Kunst als begriffslose Erkenntnis. Zum Kunstbegriff der asthetischen Theorie The-
odor W. Adornos, Miinchen 1977

Martin Zenck, Auswirkungen einer ,, musique informelle” auf die neue Musik. Zu Theodor W.
Adornos Formvorstellung, in: Interretional Review of the Aesthetics and Sociology of Music, Volume
X, Nr. 2, December 1979

128



